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Wstep

Cywilizacja ludzka znajduje si¢ w takim momencie, Kiedy pojecia ,,globalizacja”
I ,,masowo$¢” zdominowaly zycie przecigtnej jednostki. Szybki i bezproblemowy przekaz
informacji, proba unifikacji $wiata oraz wszelkiego rodzaju prace nad udoskonaleniem narzedzi
pozwalajgcych na rozw6j mediow — tych tradycyjnych, jak prasa, i tych nowszych, do ktorych
zalicza si¢ Internet — a takze zwigzana z nimi popkultura, opierajgca si¢ na szybkim i tatwym
w odbiorze przekazie obrazkowym, uksztattowaly wspotczesny sposéb komunikacji. Homo
sapiens probuje przyspieszy¢é proces porozumiewania si¢ i dostarczania informacji, przy
jednoczesnym ograniczeniu ich tre$ci do istotnego minimum. Spowodowane jest to
chronicznym brakiem czasu, wynikajacym z nadmiaru obowigzkéw i nattoku informacji, ktore
przekazuje si¢ w sposob najprostszy. Czesto tez tekst jest zastgpowany réznego rodzaju
piktogramami, obrazami, w tym rysunkami czy zdjgciami, ktére za pomoca konkretnych
symboli dostarczajag wiele istotnych tresci, minimalizujac przy tym warstwe tekstowa.
Atrakcyjna prezentacja wizualna w komiksie, czyli kadry — w ktérych stowa stanowig drugi
plan na scenie przepetionej kolorowymi obrazami i dynamicznie przedstawionymi postaciami
— przyczyniaja si¢ do wzbudzenia wigkszego zainteresowania tematem. Szczegodlnie wsrod

mlodziezy zainteresowanej popkultura wizualna®.

Fascynujace jest to, ze z podobnym zjawiskiem przekazywania uproszczonych,
skompresowanych informacji przez obrazki mieliSmy do czynienia juz u zarania cywilizacji
ludzkiej ponad 40 tysigcy lat temu, 0 czym $wiadczg na przyktad wszelkiego rodzaju malowidta
naskalne, w tym te najstarsze z jaskini El Castillo w Hiszpanii?. Niektore z nich z czasem daty
poczatek pismu i réznym alfabetom . Liczne rysunki w sposob symboliczny i szybki
przekazywaty calej wspolnocie rézne wiadomosci. Odnosnie do Kkultury latynoskiej i
amerykanskiej, warto zwrdci¢ uwage na plemie Mixtekéw. To plemig¢ prekolumbijskie,
posiadajace swoj protokomiks w formie manuskryptu z pismem obrazkowym o dtugosci 12
metréw. Odkryt go konkwistador Cortés okoto 1519 roku. Manuskrypt ten przedstawia historie

przywodcy zwanego 8-Venado, ktérego tytufowano tez La garra de tigre ¢ .

! M. Losiewicz, Rola obrazu w komunikacji spolecznej, [W:] Komunikacja wizualna w przestrzeni spolecznej, red.
A. Obrebska, £6dz 2009, s. 205, 207, 211.
2 A.W.G. Pike, D.L. Hoffmann, M. Garcia-Diez et al., U-series dating of Palaeolithic Art in 11 Caves in Spain,
»Science Magazin”, 2012, t. 336, nr 6087, s. 1409-1413.
* S. McCloud, Zrozumie¢ komiks, Warszawa 2015, s. 8-19.
*8-Venado (hiszp.) — 8 Jelefi, Szpon Tygrysa.
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Ten mezoamerykanski kodeks zostal odczytany przez dr. Alfonsa Caro w 1966 roku.
Dotyczy krola Tututepec, ktory w XI wieku zjednoczyt rozbitych Mixtekow.
Kodeks, nazywany przez badaczy Colombiano-Becekerl, jest dzietem po§wieconym w catosci

zyciu tego wiadcy. Fragment zawierajacy 24 litografii opublikowano w 1892 roku®.

Dzigki tresci wypetnionej ikonicznymi symbolami telewizja, Internet, a nawet komiksy
zyskaty wielu odbiorcoéw, ktorzy traktujg je jako zrodlo poznania wiedzy, w tym takze tej
historycznej. Dzi¢ki temu komiksy stajg si¢ coraz bardziej popularne, umozliwiajac wygodny
i szybki dostep do obszernych informacji®. Praca zatytulowana Narracje historyczne
w komiksach amerykanskich i latynoamerykanskich XX i XXI wieku to studium, ktorego celem
jest ukazanie, w jaki sposéb w jednym z gatunkow wspoétczesnej popkultury — komiksie, a
konkretnie powiesci graficznej, tworzy si¢ narracje przyblizajagce masowemu odbiorcy wybrane
tresci dziejowe, wykorzystujac przy tym elementy historii akademickiej. Kwestig posrednig, jak
wynika z badania, jest zagadnienie czytelnosci takich narracji i whasciwe odczytanie zawartych
w nich tresci historycznych. Rozpatrywany problem badawczy obejmuje dwa dominujace kregi
kulturalne zachodniej hemisfery, ktore miejscami wzajemnie si¢ przeplatajg. Pierwszy z nich to
kultura amerykanska, w ktorej sktad wychodza elementy uksztalttowane na fundamencie
kultury anglosaskiej na terytorium Stanow Zjednoczonych Ameryki Potnocnej, z wylaczeniem
Hawajow. Hawaje podlegaja pod inny krag kulturowy — plemion polinezyjskich .
Drugi analizowany krag to kultura latynoska obszaru hiszpanskojezycznego, obejmujgca
obszar tak zwanej Ameryki Lacinskiej, siggajacy od granicy rzeki Rio Grande po Ziemig
Ognista. Oczywiscie, w dalszej pracy zostaje wyjasnione, dlaczego w swojej analizie autor

pomija Kanadg oraz Brazylig.

Nadrzednym celem pracy jest ukazanie sposobu postrzegania dziejow wlasnych przez
dwa duze i zarazem rozne kregi kulturowe Nowego Swiata w kontekscie komiksow, a
konkretnie elementéw narracji powiesci graficznej. Ich tozsamos$¢ kulturowa zostata
uksztattowana gtownie W wyniku europejskiej kolonizacji, a nastepnie walki z nig, hatomiast
samostanowienie panstwowe obejmuje zaledwie ostatnie dwiescie lat, wiek XIX oraz przede
wszystkim wiek XX. To z kolei sprawia, ze Swiadomos$¢ narodowo-historyczna tamtejszych

spoteczenstw jest mtoda, a mieszkancy tych regiondow chetnie wykorzystujag nowe wytwory

> M.A.H. Lejarazu, Cédice Alfonso Caso. La vida de 8-Venado, Garra de Tigre (Cédice Colombino-Becker 1),
,,Estudios de Cultura Nahuatl”, 1999, nr 29, s. 335-338.
® K. T. Toeplitz, Sztuka komiksu, Warszawa 1985, s. 6.
" T. Szczerbowski, Kultura hawajska. Ka Mo’ omeheu Hawai’i, Krakoéw 2014, s. 9.
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kultury, w tym komiks, do przekazywania roznych tresci dziejowych, aby trafity do szerszego
kregu odbiorcow niz tylko ludzi zawodowo zwigzanych z historig. W podjetym temacie zostato
pokazane, ze obrazkowe historie to nie tylko powszechnie uznawana masowa rozrywka, ale
takze dobre zrodto pozwalajace poznac formy interpretacji historii latynoskiej 1 amerykanskiej
przez tworcow z XX wieku i pierwszych dwoch dekad wieku XXI. Jest tu takze odniesienie do
tak zwanej historii niekonwencjonalnej, ktora Ewa Domanska okresla w tym przypadku jako
form¢ badania i prezentowania historii, podlegajaca niestandardowym metodom i opisom,
sprawiajgc, ze studium to bedzie zajmowalo si¢ dzietami ,,probujacymi znalezé
eksperymentalne formy przedstawiania rzeczywistosci dziejowej, gdzie samo slowo pisane
stanowi tylko jedna z mozliwych opcji”®. Zawezeniem tego zagadnienia sa tez rozwazania
Doroty Skotarczak odnos$nie do historii wizualnej jako formy subdyscypliny badawczej historii,
ktéra zajmuje si¢ analizag przedstawien wizualnych 1 audiowizualnych w kontekscie

historycznym®.

Samo stowo ,komiks” przez lata nabralo pewnego charakteru pejoratywnego.
Bardzo czesto pojecie to stuzylo do podkreslenia skrotowosci jakiego$ dzieta i to
niekoniecznie literackiego, w ktorym dominowata szybka narracja 1 drugorzednosé
myslowa®. W pierwszym rozdziale zostata podjeta proba syntezy pewnego rodzaju komiksu,
jakim jest powie$¢ graficzna, szczegolnie ta poswigcona historii, ktdra podlega dociekaniom w
niniejszej dysertacji 1 stanowi podstawowe zrodto omawianego tematu. Ponadto w rozdziale
tym zawarta jest analiza srodkow, ktore sg stosowane w komiksach w celu przyblizenia narracji
historycznej. Stan rozwazan nad tym zagadnieniem wcigz znajduje si¢ na poczatku drogi, a
jedna z niewielu prob ich zdefiniowania nalezy do Adama Ruska, ktory opart sie¢ na tych
samych zatozeniach co Michat Gloéwinski przy stworzeniu definicji powieSci historyczne;.
Zatem komiks historyczny jest podobny do powiesci historycznej, w ktorej $wiat przedstawiony
zostaje umieszczony w konkretnej epoce, a tworca traktuje ten okres jako pewien zamkniety
etap dziejow''. Komiks, dzigki zobrazowaniu wydarzen z przesztosci i strukturze medium
hybrydowego, spelnia roéwniez role zrodla historycznego rozumianego jako forma

historiografii, zwtaszcza odnosnie do XX wieku, gdyz odbija §wiadomos$¢ historyczng swoich

8 E. Domanska, Historie niekonwencjonalne. Refleksja o przeszlosci w nowej humanistyce, Poznan 2006, s. 54.
° D. Skotarczak, Kilka uwag o historii wizualnej, ,Klio Polska. Studia i Materiaty z Dziejow Historiografii
Polskiej”, 2016, nr 8, s. 117.
10 K.T. Toeplitz, op. cit., s. 6.
M. Traczyk, Komiks historyczny, czyli co? Rozwazania wstepne, ,,Zeszyty Komiksowe” 2011, nr 12, s. 13.
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tworcOw i odbiorcow, a przy tym moze stanowi¢ aparat pomocniczy w nauczaniu historii,
thumaczacy postawy spoleczne, charakterystyczne dla wybranych dekad'®. W zwiazku z tym
W pracy omoOwione zostang komiksy prezentujace wydarzenia z pewnych procesow
przetomowych dla historii spotecznosci amerykanskiej i hispanoamerykanskiej, a nie konkretne
zycie wybranych postaci historycznych. Co prawda, analizie zostaty poddane tez niektore tytuty
skupiajace si¢ na historii jednostkowych bohateréw, jednakze problem z przesztosci, ktory
zostaje tam poruszony, dotyczy wigkszego procesu lub konkretnego wydarzenia, jak na
przyktad w Zyciu i Czasach Sknerusa McKwacza, gdzie mamy przedstawiony wzrost
gospodarczy USA, histori¢ Kapitana Ameryki w wojnie secesyjnej w What if...Captain
America fought in the CivilWar? czy histori¢ zamachu stanu w celu obalenia prezydenta

Salvadore Allende w ;Maldito Allende! i Los arios de Allende.

We wspoltczesnej kulturze komiks historyczny jest specyficzng i bardzo popularng
interpretacja przesztos$ci 1 w zwigzku z tym, przekazy tego typu staja si¢ takze przedmiotem
zainteresowania historii historiografii. Rafat Stobiecki jeszcze przed kilkoma laty zauwazal,
ze dyscyplina ta ,,winna (...) otwierac si¢ na inne, nowe, pozaakademickie formy refleksji nad
przesztosciag. Dobrym przyktadem sg w tym kontekscie studia nad pamiecig (pamigciologia)
jeszcze kilkadziesiat lat temu bedace domena psychologdéw i socjologow, dzi§ stanowigce
odrgbny kierunek w humanistyce 1 angazujace takze wecale liczng grupe historykow
historiografii. Mozna przypuszczaé, ze w przysztosci to samo stanie si¢ z takimi tematami, jak:
wizje historii w grach komputerowych czy sposoby odwotywania si¢ do przesztosci przez
srodowisko zajmujace si¢ tzw. rekonstrukcjami historycznymi, obecnie jeszcze czgsto

traktowanymi nieufnie, jako niezastugujace do konca na powazna refleksje”*®

. W uwadze tej
nie znajdujemy komiksow, ale bez watpienia nalezg one do takich ,,pozaakademickich form
refleksji”, ktore moglyby zainteresowaé historyka historiografii. To nachylenie badawcze jest
autorowi tej pracy bliskie, aczkolwiek nie tylko. Oto bowiem komiks, jak kazde medium,
mozna  interpretowa¢é w  konwencji  analizy = semiotycznej,  kulturowej lub

materialno-technologicznej. Hybrydowos$¢ zas komiksu, bedacego kombinacja elementow

werbalnych i wizualnych, czyni go dzielem sztuki i literatury™. Okolicznosci te w sposob

12 Medium hybrydowe to rodzaj medium masowej komunikacji, taczace dwie rozne formy materialnych srodkow
wyrazu. Komiks, taczac w sobie sztuke plastyczng, sekwencyjng i literature, jest zaliczany do tego rodzaju
medium. Zob. K. Tuszynska, Narracja w powiesci graficznej, Warszawa 2015, s. 52-54.
13 R. Stobiecki, Wspolczesny status historii historiografii, ,Historia@Teoria”, 2017, nr 1, s. 27-28.
¥ K. Tuszynska, Narracja w powiesci..., s. 53.
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naturalny, poza historykami historiografii, kieruja ku przekazom komiksowym przedstawicieli
réznych dziedzin humanistyki: historykow literatury, historykow sztuki, dydaktykow historii,
kulturoznawcéw, przedstawicieli rodzacej sie historii wizualnej i zwolennikow narratologii.
Konieczno$¢ pelnego objecia poznawczego fenomenu komiksu sklania dodatkowo ku
positkowaniu si¢ koncepcjami z bardzo wielu dziedzin nauki, nie tylko humanistycznych.
Kamila Tuszynska, autorka cennej publikacji z zakresu antropologicznej i kognitywistycznej
narratologii powiesci graficznej, sigga w swoich interpretacjach do filmoznawstwa,
literaturoznawstwa, jezykoznawstwa, malarstwa, medioznawstwa, Kkulturoznawstwa,
postkolonializmu, teatroznawstwa, psychologii, historiozofii, etnologii, antropologii,

telekomunikacji, czy tez fizyki (fraktale)™.

W prezentowanym studium nie beda siggane tak rozlegle horyzonty poznawcze.
W elementarnych zamiarach interpretacyjnych podjetej dysertacji jest zachowac perspektywe
spojrzenia wlasciwa dla historyka, nakazujacg spojrze¢ na komiks zgodnie z zasadami krytyki
zrodla historycznego. Przy analizie tematu bliskie begda takze dwie podstawowe metody

postepowania badawczego historyka historiografii:

- analiza zawartego w narracji historiograficznej rozumienia faktéw, Zrodet

historycznych oraz wiedzy historycznej;

- analiza uzywanych w ujeciach przesztosci strategii narracyjnych obejmujacych

r6zne konwencje beletryzacji, metaforyzacji i fikcjonalizacji.

W tym drugim zakresie autor si¢ga takze do aparatu pojeciowego i metod narratologii.
Z kolei metoda filologiczna pozwoli dokona¢ efektywnej analizy kontekstu
narratologicznego®®. Jej uzycie wynika z faktu — co potwierdzaja tacy badacze zjawiska
komiksowego, jak Michat Wroblewski — ze historie obrazkowe majg wilasny jezyk oparty na
jednos$ci  ikonolingwistycznej, dlatego  pomocne  okazuja si¢ tez  narzedzia
teoretycznoliterackie®’.

Wskazane wyzej metody postepowania historyka historiografii odnosza si¢ gtdéwnie do

werbalnych narracji historycznych. Pamigtajac o obrazowym pasmie przekazow komiksowych

' bid, s. 24.
18 Przez kontekst narratologiczny autor ma na mysli warstwe fabularna komikséw odnoszaca si¢ do historii oraz
sposob jej prezentacji, ktory nawigzuje do przesztej rzeczywistosci.
Y Kontekstowy miks. Przez opowiesci graficzne do analiz kultury wspélczesnej, red. G. Gajewska, R. Wojcik,
Poznan 2011, s. 132.
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musimy znalez¢ takze strategie pozwalajacg na analize danych czysto wizualnych.
Taka strategig jest oferowana przez tzw. histori¢ wizualng analiza tresci, okreslana takze jako
analiza danych (audio)wizualnych. Wedtug Piotra Witka ,koncentruje si¢ ona na tym, co
ukazuje (audio)wizualne przedstawienie historyczne w jego modalnosci kompozycyjnej.
Postuluje przygladanie si¢ obrazowym danym cato$ciowo i1 ujawnianie wzoréw podobienstw
oraz zrdznicowan. Nastepnym krokiem jest zinwentaryzowanie cato$ci materiatu badawczego
za pomocg kategorii kodujacych w taki sposéb, aby w miar¢ mozliwosci pozna¢ jego og6élna
zawarto$¢. Kolejny etap to analiza ustrukturyzowana. Polega ona na ilo$ciowym szacowaniu
I okreslaniu istotnosci przedstawianych w przekazach (audio)wizualnych elementow — np.
czestotliwo$¢  wystepowania w  filmie postaci, kontaktow pomigdzy postaciami,
charakterystycznych ruchéw, odzywek™'®. Propozycje te, aczkolwiek odnosza si¢ gtéwnie do

filmu a nie do komiksu, stanowia pewng inspiracj¢, ktora zostata wykorzystanalg.

Odrgbnym problemem przy analizie zagadnienia historii w narracjach komiksow
latynoskich oraz amerykanskich jest kontrast migdzy przedstawieniami dziejow zachodniej
hemisfery przez te dwie kultury i r6zna forma ich narracji. Omawianie zagadnien z ogodlnie
pojetych wytwordéw kultury, w tym z dziedziny literatury 1 sztuki sprawia, ze temat pracy
wykracza w pewnym stopniu poza ramy nauki historycznej i wymaga odniesienia si¢ tez do
literatury zwigzanej z wyzej wspomnianymi dyscyplinami. Niemniej jednak to historia
pozostaje wcigz w gtdwnym nurcie zagadnienia pracy, dlatego ze sposdb odzwierciedlenia
rzeczywistosci dziejowej przeszlych pokolen jest gtownym tematem zainteresowania, a
podstawowymi zagadnieniami podlegajacymi analizie s elementy historyczne w narracjach
komiksowych. Istotne jest takze zauwazenie przez autora pewnej paralelnosci i poréwnanie
konstrukcji narracyjnych komiksu i prac historycznych, ktore zawierajg liczne podobienstwa, a
ich analiza dopenia caloksztalt badanego problemu. Ponadto, aby zrozumie¢ proces prezentacji
komiksu amerykanskiego, autor stara si¢ W drugim rozdziale przyblizy¢ histori¢ Amerykandw i
Latynosow zamieszkujacych Hispanoameryke, a takze miejsca dziejowego komiksu na
zachodniej hemisferze, co stanowi pewien przyczynek do analizy komikséw historycznych z
tych dwoch kregdéw kulturowych. Wzajemne wptywy polityczno-kulturowe bedg miaty rowniez

istotne znaczenie przy dalszych rozwazaniach.

18 p. Witek, Metodologiczne problemy historii wizualnej, ,,Res Historica”, 2014, nr 37, s. 171-172.
19 nspiracja ta zostata zaimplementowana w rozdziale 5.
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Rozdziat trzeci i czwarty jest wazng kontekstowg czgscig pracy, gdyz tutaj autor, przy
pomocy reprezentatywnych przyktadow komiksowych, probuje odnalezé odpowiedzi na
pytania kierowane odpowiednio pod adresem komiksu amerykanskiego, jak i latynoskiego.
Kazdy tytut rozni si¢ od poprzedniego, w zwigzku z tym poruszane sg takze odmienne kwestie,
w tym rozne formy przedstawiania probleméw dziejowych, koncepcje narracyjne oraz
korelacje stowa i obrazu w odniesieniu do tresci historycznej. O kolejno$ci omawiania tytutow

decyduje okres lub zawarte w nim wydarzenie historyczne, — wszystko zgodnie z chronologia.

Ostatni, pigty rozdziat pracy skupia si¢ na poréwnaniu zasadniczych elementow narracji
historycznych w komiksach tworzonych przez Latynoséw i Amerykanow. Uwidocznione
zostang nie tylko roznice, ale podjeta tez zostanie proba znalezienia elementéw wspdlnych.
Warto pamig¢ta¢ bowiem, ze pomimo rdznic w sposobie patrzenia i narracji tych mtodych kultur
na przesztos¢, zostaly one uksztalttowane w duzym stopniu przez okres kolonialny oraz
pOzniejsza tradycje walki niepodleglo$ciowej. Dzigki temu szczycg si¢ duzym poczuciem
wlasnej odrebnosci, ktora byta ttumiona przez dwa dawne imperia Angli¢ i Hiszpani¢. W tej
czesci pracy bedzie tez podsumowanie technik narracyjnych, jakie wystepuja w omawianych

powiesciach graficznych.

Podstawowym materiatem badawczym, jaki zostal wykorzystany do napisania pracy,
s komiksy duzych i popularnych oficyn wydawniczych, jak DC Comics oraz Marvel, Dark
Horse czy Image Comics, w tym serii What if... 7 czy Elseworlds, prezentujacych alternatywne
wersje dziejowe z superbohaterami oraz wybrane tytuty pomniejszych wydawnictw, zwlaszcza
z regionu Ameryki Lacinskiej, w tym te, ktore zyskaly uznanie na Swiecie. Kwerenda
potrzebna do napisania pracy zostata przeprowadzona przez autora w wybranych bibliotekach
polskich, w bibliotece Uniwersytetu Complutense w Madrycie podczas dwumiesi¢cznego
stazu w roku 2021 oraz w bibliotece Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia. Z powodu
pandemii Covid-19 zostaly wykorzystane tez ksiggarnie cyfrowe, jak Amazon czy jego
subdywizja Comixology sprzedajagca  zdigitalizowane wersje  komiksow. Wsrod
wykorzystanych tytutow sa zardwno przedruki polskie, jak 1 angielskie oraz hiszpanskie
oryginaly. Selekcja tytulow komiksowych zostata oparta na kwerendzie poszerzonej o
internetowe poszukiwanie w serwisie Comixology oraz definicj¢ powieSci graficznej, ktorg

autor przedstawia w pierwszym rozdziale pracy.
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Wracajac do komikséw, w tym studium ich warstwa artystyczna ma z pewnoscig
mniejsze znaczenie niz ta fabularna. Badane byty te elementy komiksow, dzieki ktérym mozna
odnies¢ si¢ do problematyki dziejowej i1 jednocze$nie rozwing¢ poruszone wczesniej
zagadnienia. Wazne tez bedzie ciggle odnoszenie si¢ do historii czysto akademickiej, zawartej
w opracowaniach oraz bazowanie na $§wiadkach przeszlosci, jakimi sg zrédla historyczne:

dokumenty, wspomnienia czy relacje dziennikarskie.

Obecnie zarowno w polskiej nauce, jak 1 $wiatowej, publikacje akademickie, jak
I popularnonaukowe zZywo reaguja na zainteresowanie komiksem i formga traktowania historii
w tym medium. Wptyw na to maja z calag pewnoscig liczne adaptacje filmowe komiksow
w Hollywood. Publikacje te dotycza gtownie zagadnien stricte literackich i rozpatrywane
sg przede wszystkim w kontekScie tworzenia wspotczesnych mitow. Niestety, wcigz
zauwazalny jest brak calosciowego potraktowania problemu zagadnienia historii w
amerykanskim komiksie. Niemniej jednak, pewna pomoca w tym temacie okazat si¢ tytut Seana
Howe — Niezwykia historia Marvel Comics, prezentujacy dzieje wydawnictwa Marvel na tle
dziejowym medium komiksowego w USA. Ponadto praca Michata Wolskiego zatytutowana
Ultimate Marvel. Komiksowa dystopia jako komentarz polityczny oraz internetowy artykut
Ashkenazi i Dittmar — Comics as histrogrpahy dostarczyly pewnych rozwiazan
metodologicznych do patrzenia na komiks jako na dzieto transmitujgce informacje o
przesztosci. Jesli chodzi o komiks latynoski, to w 2017 roku ukazala si¢ przekrojowa analiza
tytutdéw komiksowych o historii Ameryki Lacinskiej pod tytutem Comics&memory in Latin
America. Podobnie jak Historias e historietas: representaciones de la historia en el comic
latinoamericano actual z 2018 . Prace jednak dotycza tylko wybranych dziet latynoskich
tworcow z réznych regionow, podejmujacych tematyke historyczna, ktorej podstawa pozwoli
na interpretacje nie tylko dziet latynoskich napisanych po hiszpansku w niniejszej dysertacji,
ale tez pomoze w analizie tytuldw amerykanskich. W  kontekscie komiksow
latynoamerykanskich, a zwtaszcza ich typologii nieoceniona stata si¢ dysertacja Hugo Alexisa
Hinojosa Lobosa, obroniona w roku 2022 — De la utopia socjalista de la UP a la Dictadura
milibar. Una lectura desde la novela grdfica con tematica historica en Chile (2008-2018).
Nalezatoby wyr6zni¢ takze prace omawiajaca koncepcje komiksu i jego zrozumienie, autorstwa
popularnego amerykanskiego teoretyka tej sztuki Scotta McClouda — Zrozumieé¢ komiks (jest

przettumaczona na jezyk polski). W poszczegélnych rozdziatach studium stan badan jest

11



poszerzony zaro6wno o literature polska, jak i zagraniczng, ktora przy danym zagadnieniu

omawiaja szerzej niektore pojawiajace si¢ problemy.

Wisrdd literatury polskiej najbardziej przydatng publikacja okazala si¢ stosunkowo
niedawno wydana Narracja w powiesci graficznej, autorstwa Kamili Tuszynskiej, ktora
przybliza artystyczny jezyk i narz¢dzia narracyjne gatunku, jaki stanowi powies¢ graﬁcznazo.
Jesli chodzi o opracowania umozliwiajace interpretacj¢ warstwy historycznej komiksu,
uzyteczne okazaty si¢ prace metodologiczne, w tym jedna odnoszaca si¢ do narratologii dziet
naukowych, autorstwa Jerzego Topolskiego — Jak si¢ pisze i rozumie historie. Tajemnice
narracji historycznej?!.Niecoceniong pomoc stanowi tez zbior prac zawartych w czasopi$mie
Zeszyty Komiksowe, a zwlaszcza nr 12 z 2011 roku, w catosci poswigcony komiksowi
historycznemu??. Praca, ktéra stanowi pewna inspiracje dla autora dysertacji do podjecia
analizy tematu historii i jej korelacji z komiksem, rowniez znalazta tu swoje miejsce, to Historia
Polski w komiksowych kadrach, napisana przez Justyne Czaje. Wydana w 2010 roku praca Czaji
byta pierwsza polska ksigzka, jaka poruszata zagadnienie prezentowania historii przy pomocy
komiksowych rysunkow?. Istotne okazuja sie takze prace Jerzego Szytaka — Cos wiecej, czegos
mniej. Poszukiwania formuly powiesci graficznej w komiksie 1832-2016, oraz Bartlomieja

Janickiego — Dydaktyczny potencjat komiksu historycznego.

Wybor tematu pracy zostal okreSlony w znacznej mierze badawczymi
zainteresowaniami autora, ktory interesuje si¢ kulturg popularng, a takze historia Ameryki
Lacinskiej 1 Stanéw Zjednoczonych oraz metodologia dyscypliny historia, w tym
wspotczesnymi sposobami prezentowania i popularyzacji dziejow. Ponadto znajomos$¢ dwoch
dominujacych jezykéw na zachodniej hemisferze angielskiego 1 hiszpanskiego utatwiata
autorowi analiz¢ zrodet, jakie stanowig komiksy. Temat dysertacji stanowi pewne poszerzenie
badanego juz tematu, gtéwnie przez historykéw, dydaktykow czy kulturoznawcéw zaréwno w

Polsce, Europie, jak i na §wiecie.

Nie bez znaczenia dla ogdlnego stanu badan komiksologicznychmoze by¢ rowniez fakt,
ze praca ta dotyczy tematu poruszanego gtownie przez badaczy zza oceanu, a jest pisana

z perspektywy Polaka. Zachodzi tutaj — jak twierdzi Wojciech Wrzosek, zjawisko imputacji

2K . Tuszynska, op. cit., s. 9-25.
1), Topolski, Jak si¢ pisze i rozumie historie, Warszawa 1996, s. 5-15.
22|, Kowalczyk, Miejsce komiksu w historycznych narracjach, [w:] ,,Zeszyty Komiksowe™, 2011, nr 12, s. 4-5.
2% 4 s. pracy Justyny Czaji. Zob. J. Czaja, Historia Polski w komiksowych kadrach, Poznan 2010.
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kulturowej, rozumianej jako badanie kultury odmiennej od tej, w jakiej wzrastat badacz®.
Zjawisko to, wedlug Jakuba Zoierka, mozemy odnie$¢ tylko do osoby zajmujacej sie
dziatalnoscia naukowa i badajacej prace innych, czyniac ja tematem swoich dociekan®. W tym
przypadku Polak stara si¢ zblizy¢ do historii pojmowanej w sposob amerykanskocentryczny —
zbada¢ pewng czes¢ $wiadomoscei historycznej Amerykanow i Latynoséw odnoszgcej si¢ do ich
wlasnych dziejow oraz do ich prezentowanej historii w kulturze komiksowej, obecnej

W powiesci graficznej.

Praca ta powstala przy udziale wielu osob, ktére pomogly autorowi zaréwno
merytorycznie, jak 1 metodycznie, a takze zainspirowaly do podjecia takiego tematu
badawczego. Wsrdod tych osob serdeczne podzigkowania zostajg skierowane przede wszystkim
na r¢ce Pana Promotora — dr. hab. Macieja Janika, prof. Tadeusza Srogosza, prof. dr. José Maria
Faraldo Jarillo, dr. hab. Roberta Majznera, dr. Norberta Morawca oraz innych mentorow
I przyjaciot doktorantow z Polski, Hiszpanii, Ukrainy, a takze moich studentow, czy
pozostatych akademickich przyjaciot z Europy i obu Ameryk, ktorzy na kazdym kroku uczyli

mnie ,,czegos nowego”.

2 W. Wrzosek, Historia-kultura-metafora. Powstanie nieklasycznej historii historiografii, Wroctaw 1995 ,5.13-14.
% J. Zotnierek, Granice imputacji kulturowej, ,,Sensus Historiae”, 2014, t. 15, nr 2, s. 62.
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Rozdziat 1: Forma powieSci graficznej

Jak bylo wczeéniej wspomniane, tematem pracy jest analiza sposobu interpretacji
pewnych elementow dziejowych USA oraz hiszpanskojezycznych krajéw Ameryki Lacinskiej
w kadrach komiksowych. W zwigzku z tym, tego typu prace badawcze nie stawiaja pytania ,,jak
byto?”, ale raczej ,,dlaczego si¢ tak to prezentuje?”. W celu lepszego zrozumienia zagadnienia,
pierwszy rozdziat kontekstowy dotyczy rozwoju sposobu narracji wystepujacej w komiksie,
ktorej to formy charakterystyczne dla XX wieku i XXI wieku w Hispanoameryce i Stanach

Zjednoczonych zostaty poddane analizie.

W jezyku polskim stowo okreslajace historie obrazkowe to recepcja z angielskiego
terminu comicstrip, oznaczajacego formeg, ktora prezentowata krotkie, najczesciej trzykadrowe
i rubaszne fabuly w gazetach codziennych?. Obecnie komiks to przede wszystkim konkretny
zeszyt lub ksigzka bedaca zbiorem kilku zeszytow, zawierajaca historie obrazkowe, opatrzone
dialogami lub mys$lami bohateréw, ktére umieszcza si¢ w formie dymkoéw lub baniek.
Znany tworca i teoretyk sztuki Will Eisner twierdzit, Zze o komiksie mozemy mowic juz wtedy,
kiedy wystgpia minimum dwa kadry. Wedtlug niego komiks, to opowiadanie sktadajace si¢
Z nastepujacych po sobie kadrow, czytanych od lewej do prawej oraz w przypadku wigkszej

liczby takze od gory do dotu, tworzace tresc¢ sekwencyjnqﬂ.

Komiks znany jako forma prezentowania fabuty za posrednictwem obrazu i tekstu, przy
wsparciu olbrzymiej fantazji i rownie olbrzymich mozliwos$ci scenarzysty oraz rysownika
sprawia, ze wydaje si¢, jakbySmy mieli do czynienia tylko 1 wytacznie z historig osadzong
W nurcie fantastycznym. Jednakze czgsto zauwazalny jest trend wskazujacy, ze tak naprawde
fundamentem wymyslonej opowiesci sg historyczni bohaterowie oraz ich czyny, a takze dzieje
catych spolecznosci czy tla polityczne wybranych epok. Uwarunkowanie przekazu w powiesci
graficznej stanowi tez kultura i wynikajgca z niej forma przekazu nie tylko o wtasnej historii, ale

tez wierzeniach, obyczajach, ktore tworza tozsamos¢ narodow3.

Padajace wielokrotnie sformutowanie ,,powies¢ graficzna” dotyczy pewnego rodzaju
komiksu, ktory uznawany jest za jego szlachetniejszg odmiang i to on stanowi trzon rozwazan

W tej pracy. Tak naprawde termin ten nie jest do konca zdefiniowany i wciaz poszukuje si¢

%6 Comics and memory in Latin America, red. J. L. Catal4 Carrasco, P.Drinot, J. Scorer, Pittsburgh 2017, s. 7.
273, McCloud, op. cit., s. 5.
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jego pelnego znaczenia. Warto jednak przesledzi¢ krotka historig tego terminu, ktéra jest $cisle
zwigzana z kulturg anglo- 1 hiszpanskoj¢zyczng. Ot6z okre$lenie ,,powies¢ graficzna” pojawito
si¢ w 1964 roku w artykule Richarda Kyle’a, zatytutowanym The Future of ,,Comics”. W
tekscie tym autor zwracal uwage na potrzebe opracowania nowego terminu na okreslenie
komikséw dla doroslychzs. Co prawda, to pojecie funkcjonowato juz w Europie, a konkretnie w
kraju Cervantesa, gdzie okre$lano nim proste komiksy z fabulg kryminalng badz romantyczng.
Neologizm ten wszedt do powszechnego uzytku w 1978 roku, po premierze dzieta Willa
Eisnera Umowa z Bogiem. Dzieto to jest uwazane za kamien milowy w historii amerykanskiego
komiksu nie tylko ze wzgledu na jego format, ale takze na jego literackie aspiracje i rezygnacje
z typowych tropow gatunku komiksowego, przy wdrozeniu powaznych tematéw, mocno

osadzonej rzeczywistosci i jej probleméw, a takze niestandardowej formy prezentacji®.

Problem w postaci wyczerpujgcego zdefiniowania terminu ,,powie$¢ graficzna” pojawia
si¢ w swoistej dwubiegunowosci tej nazwy, ktora taczy dwa stowa — ,,powies¢” oraz ,,grafike”.
Wiadome jest, ze komiks jako nowe medium nie jest ani w pelni powiescig literacka, ani gatezia
piktografii, jednakze ma charakter komunikacyjny i sktania do refleksji. Teoretycznie mozna

stwierdzi¢, ze to takie dzieto, ktorego tadunek ilustracyjny o pewnych cechach narracyjnych

pokrywa si¢ z waga tekstu®°.

Pelna definicja powiesci graficznej znaleziona w jednym z najpopularniejszych
stownikow wydawnictwa amerykanskiego Merriam-Webster mowiaca, ze jest to ,,fikcyjna
historia przedstawiona w formacie komiksu i opublikowana jako ksigzka”, uproszczona do
stwierdzenia, ze sg to ,rysunki z komiksow, opowiadajace historie 1 publikowane jako
ksiqZka31, nie oddaja pelni tego zjawiska z pogranicza literatury i sztuki. Zdarza si¢, ze termin

jest rdwniez uzywany do odréznienia dziet tworzonych jako samodzielne opowiadania od

%8 Ch. Meyer, D. Stein, M. Edlich, Introduction: American Comic Books and Grpahic Novels, ,, Amerikastudien”,
2011, t. 56, nr 4, s. 516-517.

K. Tuszynska, Narracja w powiesci..., S. 27; D. Dycus, Chris Ware’s Jimmy Corrigan: Honing the Hybridity of
the Graphic Novel, Newcastle 2012, s. 9.

% M. Barrero, La novela grafica. Perversion genérica de una etiqueta editorial, ,Literaturas”, 2005, nr 10, s. 2, 4,
7.
3 Graphic Novel, [wi] Dictionary Merriam-Webster,
https://www.merriam-webster.com/dictionary/graphic%20novel [dostep: 31.03.2021].
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kolekcji lub kompilacji historii z serii komikséw, opublikowanych w formie ksigzkowej, jak

podaje chociazby Britannica®.

Termin ,,powies$¢ graficzna” pojawiat si¢ tez w przypadku prasy. W Hiszpanii magazyn
»Monos” opatrzyl podtytutem: ,pierwsza hiszpanska powies¢ graficzna” seri¢ komiksow
Travesuras de Bebé®. Podobnie bylo w Meksyku, gdzie wydawany od 1940 roku magazyn
,»Pepin” byl publikowany jako tygodnik, a pozniej gazeta codzienna ,,Pepin. Diaro De
NovelasGraficas™*. W swojej publikaciji Santiago Garcia twierdzi natomiast, ze jest to format
publikacji, oparty na scenariuszu jednego autora, ktory zawiera jedng historie, w ktorej rysunek
I narracja tacza si¢, przedstawiajac glgbokie tematy i dlugie historie®*. Ale w stowniku®®
Hiszpanskiej Akademii Krolewskiej (w skrocie RAE), odpowiedzialnej za normowanie jezyka
hiszpanskiego na $wiecie, nie ma w ogdle oddzielnej definicji okreslajacej powies¢ graficzng.
Dla RAE jest to po prostu ,,seria lub sekwencja kadréw, ktére opowiadaja historie™®’. Niestety,
samo slowo ,,.komiks” nie oddaje w peti tych powaznych dziet, ktore nie sg przeciez prostymi

opowiastkami skierowanymi do dzieci®.

Kamila Tuszynska w pierwszym rozdziale swojej pracy, zatytulowanej: Narracja
W powiesci graficznej, zwraca uwagg, ze powies¢ graficzna jako narracja werbalno-wizualna
to potaczenie dwoch kodow semiotycznych, a tym samym dwoch medidw, z ktorych si¢ sktada,
czyli literatury i komiksu®. Z kolei Jerzy Szytak, autor istotnej polskiej refleksji dotyczacej
komiksu w swoim dziele: Cos wigcej, czegos mniej. Poszukiwanie formuty powiesci graficznej
w komiksie 1832-2015, nie probuje w jakikolwiek sposob zdefiniowaé pojgcia ,,powiesci

graficznej”, ale przez rozne prace zawarte w tekscie stara si¢ znalez¢ pewien klucz, ktory pasuje

%2 Ch. Murray, GraphicNovel, [w:] Britannica, https://www.britannica.com/art/graphic-novel [dostep: 31.03.
2021].
3 »Monos. Semanario Humoristico Ilustrado” 1904-, [w:] ,Tebeosfera. Cultura Graffica”
https://www.tebeosfera.com/colecciones/monos 1904 carranza.html [dostep: 31.03.2021].
% W ttumaczeniu — Pepin. Gazeta codzienna powiesci graficznych. Zob. Pepin. Diario Novelas Grdficas, ,,Diario
del Sureste”,
https://www.diariodelsureste.com.mx/siete-cosas-que-la-historieta-hizo-primero/pepin-diario-novelas-graficas/
[dostep: 31.03.2021].
* S. Garcia, La novela grdfica, Bilbao 2010, s. 218-219.
%C. Gallego Guzman, ;Novela grdfica o comic, o tebeo?, ,,cinemascomics.com. Noticias de Cine, Comics, Series
Y Videojuegos”  5.12.2014,  https://www.cinemascomics.com/novela-grafica-o-comic-o-tebeo/  [dostep:
15.12.2020].
8 E. Ruiz Jiménez, ;Lo Illamo comic, novela grdfica o tebeo? El eterno debate, ,El Pais” 17.03.2017,
https://elpais.com/cultura/2017/03/15/ka_boom/1489574683 699396.html [dostep: 10.02.2020].
%8 J. Canyissa, No me llames cémic, llamame novela grdfica, ,,Lavanguardia Cultura” 12.03.2013, aktualizacja
29.12.2020, https://www.lavanguardia.com/libros/20130312/54368289543/comic-novela-grafica.html [dostep:
20.01.2021].
%K. Tuszynska, Narracja w powiesci. .., s. 37.
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do nich wszystkich. Niemniej jednak we wstepie do swojej pracy zwraca uwage na trzy
zasadnicze elementy. Zarysowuje pewng swoisto$¢, ktora sprawia, ze powiesciami graficznymi
mozna nazwaé dziela stworzone w stylistyce komiksu, ale po czesci odbiegajace od niego, ktore
wyprzedzaja swoja narracjg czas, niezaleznie od tego, czy pdzniej udato im si¢ zdoby¢ status
komiksu, status komiksu klasycznego czy nie, badz takie, ktore zupetnie idg na przekor utartym
schematom. Dzieta, ktére wnosza pewne nowatorskie rozwigzania do materii komiksu, §wiat
przedstawiony jest w nich rozbudowany, a wydania sg wysokiej jakosci, cho¢ nie zawsze maja
twardg oktadke, ale nie sg wazniejsze od innych komiksow, mimo ze mogloby si¢ tak
wydawaé. Wreszcie takie publikacje, ktore wypetniajg pewien horyzont oczekiwan, bowiem

pragnienia czytelnicze na przestrzeni lat ulegaja zmianom®.

Idac szlakiem Jerzego Szylaka, warto zauwazy¢, ze powies¢ graficzna rozni si¢ od
zwyktego komiksowego paska lub wydawanego cyklicznie tytulu, zawierajacego tylko dawke
wiekszej narracji, jak serial telewizyjny. W zwiazku z tym, to od nas zalezy pewna forma
identyfikacji, czy dane dzielo jest, lub nie, czyms, co moze spetia¢ kryteria powiesci
graficznej. OczywiScie, warto postugiwaé si¢ pewng wypracowang metodologia, niemniej
jednak na potrzeby tej pracy zostaje ukazana pewna wypadkowa tych znaczen— analizowane
komiksy sa powiesciami graficznymi dlatego, ze maja cechy charakterystyczne dla tego
gatunku. Po pierwsze, dzieta te sg stworzone w formie komiksowej, mamy do czynienia z
kadrami, w ktorych wypowiedzi postaci ujete s3 w dymkach, 1 wystepuja opisy do ilustracji.
Prezentowana w danym tytule historia jest pewna zamknig¢ta kompozycyjng caloscig, nawet
jezeli jest dzielem wydawanym w obrebie pewnej serii wydawniczej, tak jak ma to miejsce w
przypadku komiksow z superbohaterami. Sposob wydania oraz objetos¢ nie sg najwazniejszymi
wyznacznikami, jednakze sama treS¢ musi poruszaé pewne istotne tematy 1 dzigki
ekspresywnosci jezyka ma wypetlia¢ horyzont oczekiwan, zwigzany z prezentowaniem
historii, 1 wywolywa¢ u odbiorcy pewna refleksje 1 dziejowa, 1 estetyczng, w zwigzku z
przedstawiang problematyka, gdyz historia jako element fabularny odgrywa istotny wptyw na

ostateczny odbior dzieta oraz na ksztattowanie pewnej §wiadomosci dziejowe;.

W przypadku badanego zagadnienia, nastapi tez pewne zawezenie tematu. Zostang
przeanalizowane komiksy stworzone przez Latynoséw i Amerykanow, jednakze — jak

wczesniej bylo to wspomniane — z pomini¢ciem Brazylii 1 Kanady, a obrazowany przez nich

03, Szytak, Cos wiecej, czegos mniej. Poszukiwania formuly powiesci graficznej w komiksie 1832—2016, Poznan
2016, s. 14-22.
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problem opisywany bedzie z pewnego dystansu czasowego, bo dotycza okresu XIX 1 XX
wieku. Omawiane ponizej powiesci graficzne odnoszg si¢ gtownie do historii lokalnej Ameryki
1sg stworzone po hiszpansku lub angielsku. Dotyczg jednak waznych proceséw historycznych,
z pomini¢ciem biografii wybranych oséb, nie bedac przy tym adaptacjami wczes$niej

napisanych literackich powie$ci historycznych, stanowigcych pewng nowa forme tworcza.

Podjeta analiza opiera si¢ na zatozeniach, ze wszelkiego rodzaju wypowiedzi — dyskurs
moéwiony, jak i pisany — stanowig konwersacje na dany temat. Zaktadajac, ze powies¢ graficzna
jest forma literackg, mozemy tu przesledzi¢ jej dzieje i wkiad, jaki wniosta w histori¢
historiografii. Otdz literatura ta jest skorelowana z historiografia. Zarowno komiksy, jak 1
powiesci graficzne s3 materiatlem, ktory poszerza badanie Zrddel historycznych. Sensu stricte
nie s3 to zrédla wiedzy, ale pewne suplementy, umozliwiajace rekonstrukcje pewnych
procesow 1 dajace mozliwos¢ osobnej refleksji, utatwiajace poznanie $wiatopogladowych
dogmatow, przyjetych przez ich tworcow i odbiorcow™ . Niektorzy badacze, jak Hyden White
czy Tuszynska, idg dalej, uwazajac, ze na historiogratie mozna patrze¢ w taki sam sposob jak na
dzieta literackie. Dzigki temu istnieje mozliwo$¢ opowiadania o wydarzeniach zaréwno
radosnych, jak wygrane bitwy, czy traumatycznych, jak Holokaust, za pomoca $rodkow
charakterystycznych dla okresu, w ktorym zyjemy, i posiadanych kompetencji. Ponadto warto
podkresli¢, ze komunikacja przez srodki audiowizualne jest coraz cz¢stsza, niz tylko przez sama
warstwe tekstowa, dlatego tez tradycyjne badanie historyczne nie wystarcza, aby w petni
pozna¢ obraz dziejow. W zwigzku z tym, idac za rozwazaniami Doroty Skotarczak, warto
zauwazy¢, ze mamy do czynienia z historig wizualng, ktora jest produktem na styku historii,
historiografii 1 wszelkiej wizualizacji. Jej rolg jest ukazanie, jaki wptyw maja przedstawienia
audiowizualne przesztosci jako rownorzedne wobec form pisanych, a takze wskazanie nowych
narzedzi hermeneutycznych do badania zastanych dziet*?. Wedlug White’a, taki rodzaj
uprawiania historii mozemy nazwac historiofotig—roéznego rodzaju reprezentacje przesztosci i
formy refleks;ji o historii za pomocg wizualnych obrazow, ktére méwig inaczej o przesztosci niz
dyskurs werbalny w postaci historiografii, ale sg jej rownowazne w planie poznawczyrn43.

Za posrednictwem takich mediow, jak komiks, ktore nie sg zwigzane z gatunkami
wysokimi, mozna wyj$¢ poza kanon i odda¢ sfer¢ emocji towarzyszaca danemu wydarzeniu —

podobnie jak w przypadku pomnikow historycznych. Dostapi¢ pehiejszego ,,do§wiadczenia

*1 K. Gajewski, Historiografia jako praktyka dyskursywna, ,,Nauka”, 2018, nr 2, s. 45-46, 56.
*2 D, Skotarczak, op. cit., s. 117-118.
3 p. Witek, op. cit., s. 160-161.
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dotyczacego przesztosci”, czyli tych emocji, ktore towarzyszyly uczestnikom konkretnych
wydarzen, cho¢ nigdy nie bedzie to tozsame z przezyciami naocznych $wiadkow. Narracja
historyczna w komiksie pozwala intensywniej przezywac i w ten sposob latwiej zapamigtywac,
gdyz to dzieki konkretnym obrazom zapamigtuje si¢ pewne wydarzenia. Dzigki warstwie
wizualnej nie ma tyle niedopowiedzen, co w przypadku suchego tekstu, stad tez wyjatkowos¢
komiksu jako formy historiograficznej**. Ponadto powies¢ graficzna, jak inne media, moze
uzywaé subwersji, konstruowaé¢ wiedze alternatywna, ktéora w oficjalnym teksScie
historiograficznym nigdy by si¢ nie znalazta, a cze¢sto moze dostarcza¢ wiedzy zaréwno o
wielkich ikonach historycznych, jak i o tych maluczkich, stanowigcych szeroko pojeta rzesze

spoteczna™.

Autor dysertacji poddat analizie tez komiks historyczny, ktory jest odmiang powiesci
graficznej. Jest to taki rodzaj sekwencyjnej historii obrazkowej, gdzie $§wiat przedstawiony
zostat zakotwiczony w przesztosci, w tym rowniez tej najnowszej, ktora opisuje wydarzenia, od
ktorych dystans czasowy wynosi mniej niz poét wieku. Proba stworzenia jednej konkretnej
definicji komiksu historycznego jest trudna. Nawet polscy badacze nie sa zgodni, czy komiks
historyczny to taki, w ktérym nastgpuje fabularyzacja wydarzen, czy tez nie. Dlatego warto
odnies¢ si¢ do cytowanej przez Traczyka definicji powiesci historycznej Michala
Glowinskiego, w ktorej podkre§la, Zze S$wiat przedstawiony tego typu dziela zostal
umiejscowiony w pewnym wycinku przesztosci, traktowanym nie jako epoka wspolczesna, ale
pewien zamknigty okres dziejowy. Patrzac na komiks z tej perspektywy mozna wyr6zni¢ rdzne

rodzaje komiksu historycznego®®.

Zatem najpierw warto przypatrze¢ si¢ klasyfikacji komiksoéw historycznych. Badacz
Michatl Traczyk wyrdznia w komiksie trzy nurty: mimetyzm — praktycznie calo$ciowe oddanie
dziejowej rzeczywistosci, wlacznie z dialogami, ktore poswiadczaja naoczni $wiadkowie.
Nastepnie narracjonizm — gdzie przeplata si¢ zarowno fikcja, jak 1 prawda historyczna,
a autorzy nie chcg historii traktowac jedynie dogmatycznie. Z kolei trzeci nurt, czyli artyzm,
polega na postugiwaniu si¢ przez tworce wybranym wycinkiem rzeczywistosci w celu

zaprezentowania fabuly i postawienia pewnych pytan oraz wywotania dyskusji, niekoniecznie

* K. Tuszynska, Polskie komiksy okolicznosciowe i uzytkowe: historyczne, religijne, spofeczne, ,,Napis. Pismo
poswiecone literaturze okolicznosciowej i uzytkowej”, 2011, t. 17, s. 357-361.
M. Rucinska, Mate wielkie historie komiksowe a komiks historyczny, ,,Zeszyty Komiksowe” 2011, nr 12, s. 43.
*® M. Traczyk, Komiks historyczny, czyli co. Rozwazanie wstepne, ,,Zeszyty Komiksowe”, 2011, nr 12, s. 13.
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historycznej*’. Inny podzial komikséw zostat rozpowszechniony przez Adama Suchofiskiego i
Marie Bienieck. Wyrdzniaja oni trzy typy*®: ,komiksy, ktorych tresé literacka i warstwa
graficzna odzwierciedlajg wiernie miniong rzeczywisto$¢; komiksy historyczne, w ktérych
przeszto$¢ stanowi atrakcyjne tlo do prezentowania fikcji oraz komiksy, ktore taczg cechy

dwoch powyzszych typow”.

Oczywiscie typologie te, opracowana przez polskich badaczy, moze wpisaé si¢
w konwencje komikséw amerykanskich i latynoskich lub nie, a moga one by¢ dzietami
synkretycznymi, znajdujagcymi si¢ na pograniczu danej kategorii typologicznej. W przypadku
analizy opowies$ci graficznych dotyczacych historii zachodniej hemisfery réwnie wazne moze

si¢ okaza¢ opracowanie wtasnej typologii.

Podjeta analiza zawartego w badanych narracjach komiksowych rozumienia faktow,
zrédet historycznych oraz wiedzy historycznej, wymagata wytracenia elementow budujacych te
narracje, a nastepnie ich wlozenia w okreslong forme¢ strukturalng. Jej uzycie umozliwilo
zbadanie anatomii badanych powiesci graficznych w odniesieniu do fabuty i poziomu narracji.
Konstrukcja takiego narzedzia analitycznego nawigzuje do formuly matrycy jako formy
strukturalnej w sztuce, zwlaszcza jesli zauwazy¢, ze powies¢ graficzna poddaje si¢ podobnym
zabiegom analitycznym jak wytwory sztuki na masowa skale, np. jak odbitki zdje¢*.
Zastosowanie matrycy S$wiata przedstawionego pozwolito na identyfikacje elementow
powtarzanych w kolejnych dzietach i narracjach, a nastgpnie wskazanie wagi ich
wystepowania w zestawieniu zbiorczym. Tym samym mozliwe stalo si¢ spetienie jednego
z glownych celéw rozprawy — syntetycznego poréwnania elementdw najbardziej
charakterystycznych dla historycznych powiesci graficznych z USA oraz z Hispanoameryki.

Wisréd glownych elementéw §wiata przedstawionego znajduja si¢ te, ktore okreslaja specyfike

“Ibid., s. 12.
8 A. Suchonski, Komiksy, [w:] Wspéiczesna dydaktyka historii, Warszawa 2004, s. 147; M. Bieniek, Dydaktyka
historii. Wybrane zagadnienia, Olsztyn 2007, s. 63.
* Pojecie matrycy zwigzane jest glownie z naukami $cistymi lub graficznymi. Wedtug badaczy zagadnien
graficznych — Sebastiana Dudzika i Marka Glikowskiego, matryca to narzedzie bedace formg poznania, swoistym
prawzorem, do ktérego mozna przyrownywaé elementy konkretnego tworu i ktorego cecha bedzie
multiplikowalno$¢ — powielanie oraz seryjnos¢, czyli masowa powtarzalnos¢. Jak zaznaczaja badacze, kluczowy
jest moment tworzenia i to, co go poprzedza. W przypadku matrycy mamy do czynienia z trzema jej typami
powstajacymi w wyniku historycznych nastgpstw: obiektowa — jaka moze powsta¢ w §rodowisku naturalnym i jest
formg pierwotna dostrzezong w $rodowisku; mentalng — stanowigca pochodng obiektowej, ktorej zadaniem jest
przekazywanie wraz z tworzonym dzietem pewnych idei stanowigca odbicie §wiadomosci artysty i dzieki réznym
przekazom dokonuje strategicznego odbicia w $wiadomosci odbiorcy; warsztatowa — wytworzona technicznie
stuzgca do powstawania konkretnych namacalnych tworéw. Zob. S. Dudzik, M. Glikowski, Grafika jako narzedzie
badawcze. Dwuglos o matrycy, ,,Sztuka i Dokumentacja”, 2016, nr 14, s. 94-95.
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kazdej narracji historycznej — sg to: miejsce, wydarzenie, bohaterowie, czas. Wazne jest
réwniez to, czy elementy te pojawiajg si¢ w konwencji rzeczywisto$ci historycznej czy tez
fikcji*.

Istotnym czynnikiem narracji jest miejsce akcji. W przypadku miejsca warto zauwazyc,
ze w narracjach mozemy wyr6zni¢ miejsca fikcyjne w §wiecie realnym, miejsca prawdziwe,
poddane fabularyzacji, miejsca wylacznie prawdziwe, miejsca fikcyjne w $wiecie
fantastycznym w tym projekcje myslowe. Wraz z miejscem zwigzane s3 tez wydarzenia
historyczne, ktore dziejg si¢ w opisanych miejscach. Te zdarzenia mogg by¢ podzielone na
takie kategorie jak: wydarzenia stanowigce epizod w tle akcji, wydarzenia historyczne budujace
tlo, lecz niezbedne dla struktury fabularnej, wydarzenia historyczne stanowigce podstawe akcji

fabularnej oraz wydarzenia historyczne stanowigce jedynie inspiracje dla akcji fabularne;.

W narracjach powiesci graficznych kolejny istotny filar stanowig bohaterowie. Moga
by¢ oni fikcyjni lub prawdziwi. W przypadku tych drugich sa to zazwyczaj postaci, ktore
pojawily si¢ w rzeczywisto$ci historycznej i pozostajg w wysokim stopniu realistyczne, lub
zostaty poddane beletryzacji. Jesli chodzi o fikcyjnych, to mozemy wyrdzni¢ takich, ktorzy
wzorowani s3 na tych rzeczywistych, nigdy nie wystapili w dziejach lub s3 po prostu
fantastyczni. Wazne dla zrozumienia tematu jest takze poszerzenie formy przedstawienia
bohaterow o czas i miejsce — najistotniejsze elementy narracji. W przypadku analizy powiesci
graficznych mamy do czynienia z bohaterami fikcyjnymi, prawdziwymi lub wzorowanymi na
postaciach autentycznych. Zar6wno z bohaterami jednostkowymi, jak i grupowymi. Przez
swoje poczynania bohaterowie trafiaja do $wiadomosci wybranych grup spoleczenstwa —
w tym przypadku czytelnikow — 1 dajg pewien wzor postawy w obliczu danego wydarzenia,
przez co jednocza jednostki w tworzeniu wspolnego stanowiska spotecznego na dany temat,
stajac si¢ tym samym integratorami. Moga by¢ lokalni, znani tylko waskiej grupie, badz
miedzynarodowi. Warto tu przypomnie¢, ze postacie z historycznych powiesci graficznych

podlegaja tym samym procesom co bohaterowie narracji historycznych, a mianowicie deifikacji

%0 Ten typ analizy narracji komiksowej zostat przedstawiony przez Ilone Copik w artykule Historia z komiksem! —
o0 edukacyjnych walorach komiksu jako medium. Copik odniosta si¢ w nim do kwestii anatomii komiksowej
narracji, poddajac analizie elementy fikcyjne i historyczne, jakie pojawialy si¢ u Mikotaja Ratki w Czlowieku z
zeliwa. 1. Copik, Historia z komiksem! — o edukacyjnych walorach komiksu jako medium, , Nauczyciel i Szkota”,
2018, nr 65, s. 159-160.
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—przyrownaniu do Boga, santyfikacji —nadaniu im kategorii S$wigtosci czy cho¢by heroizacji —

uznaniu za bohatera®*.

Istotne jest tez zagadnienie czasu narracji, ktory to sktadnik definiuje narracj¢ powiesci
graficznej, a takze kazda prace historyczng i ma istotny wplyw na tempo i form¢ prowadzenia
narracji. Przez tempo rozumie si¢ tutaj zastosowanie pewnych ram czasowych, ale nie
rozumianych jako epoka historyczna stanowigca inspiracj¢ do stworzenia konkretnego tytutu,
co zostalo przedstawione juz w matrycy. W narracji komiksowej mozemy odnalez¢ elementy

wspolne z narracja historiograficzng i ksztaltujacych ja elementach temporalnych.

Standardowy podzial komiksu opiera si¢ na kadrach lub sekwencjach rysunkowych,
ktore odpowiadaja jednostce czasu, teoretycznie przedstawiajac terazniejszo$¢. Dostownie tu i
teraz, a w zalezno$ci od tego, czy rysunek jest szeroki czy waski, mamy do czynienia z
dhuzszym lub krotszym momentem trwania. Linia czasu narracji w komiksie przebiega zgodnie
z przyjeta zasadg czytania w danym jezyku. W przypadku komiksow amerykanskich i
hispanoamerykanskich mamy do czynienia z alfabetem facinskim, wigc odczytujemy histori¢ z
lewej do prawej 1 z gory na dot (podobnie jak tekst). To, co z lewej jest najstarsze, a to co

najbardziej wysunigte na prawo — najmlodszeSz.

Bieg czasu jest zaznaczany zaroOwno przez warstwe tekstowa — okreslnik czasu
precyzujacy jego uplyw, na przyktad ,,potem”, ,teraz” lub dookreslenie konkretnej daty — a
takze przez warstwe graficzng. W sztuce sekwencyjnej — jak komiks czy jedna z jego typow
powies¢ graficzna — czas traktowany jest jako warto$¢ przestrzenna. Odstgpy miedzy kadrami
moga wynosi¢ tylko kilka milimetrow, a ta odlegto$¢ moze odpowiadaé zar6wno sekundzie,
jaki stu milionom lat, gdyz wszystko zalezy od dopowiedzenia, ktére znajduje si¢ miedzy

poszczegbdlnymi ,scenami”™>. [luzje uptywu czasu przez dookreslenia, najczesciej tekstowe,

> ). Topolski, Jak sie pisze..., s. 315.

*?Nawigzujac tutaj do rozwazah wlasnych zawartych w pracy magisterskiej: B. Stuta, Popkultura komiksowa XX i
XXI wieku jako wizualna forma upowszechniania historii na przyktadzie wybranych komiksow amerykanskich typu
superbohaterskiego, praca magisterska, Uniwersytet Humanistyczno-Przyrodniczy im. J. Dlugosza w
Czestochowie, 2017, kps., s. 35.

%3 Ibid., s. 35; Pewne dopowiedzenia moga wystepowac tez za pomoca tak zwanych ,pozioméw szumow” —
okres§lonych wrazen wizualnych sugerujacych uptyw czasu. Skoro zostat wykonany jaki$ ruch, to z calg pewnoscia
musiata ming¢ odpowiednia ilo$¢ czasu by ten ruch mogt zaistnie¢, a wigc migdzy kadrami ,,uptyngto odpowiednia
ilo§¢ czasu”. Z kolei w ramach jednego kadru, tego typu uptyw czasu poprzez wykonanie ruchu moga
sygnalizowaé oprocz dymkow z wypowiedziami, linie ruchu. Wystepuja tez linie pltywajace, ktore przedstawiaja
widziany krajobraz ,,w ruchu” np. przemieszczania si¢ pociagiem. Zob. K. Tuszynska, Narracje w powiesci..., S.
91-92. Samo pojecie szumu w teorii komiksu moze by¢ rozumiane jako elementy pozbawione potencjalnego
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moga prowadzi¢ odbiorc¢ przez o$ czasu zgodnie z biegiem narracji. Zdarza si¢ takze, ze
wypowiadane przez bohateréw stowa ukazujg uptyw czasu, gdyz sg tozsame ze zjawiskiem,
ktoére towarzyszy kazdej konwersacji — czyli dzwigkiem, ktory dekodowany z komiksu w nasze;j
glowie jest ,,styszalny” podobnie jak wrazenia stuchowe wywotane falg akustyczng. Czesto w
celu podkreslenia ekspresji zjawisk fizycznych i1 tym samym ,,biegu” czasu stosuje si¢

onomatopeje>.

Nie ulega watpliwosci, ze rOwniez w narracji wizualnej mamy do czynienia z innymi
formami chronologizacji — ustalenia chronologii wydarzen, faktow oraz okreslenia powiazania
czasowego migdzy nimi. Co istotne, opartych nie tylko na strukturze czytania kadrow, co
wynika z postugiwania si¢ danym alfabetem, utartg formg kulturowa — mangg oraz z przerw
migdzy nimi, czy ze stéw wypowiadanych przez postaci lub uzytych onomatopei. Innymi
formami z cata pewnoscig sg takze indykatory dla czytelnika, wskazujace, w jakim kierunku ma
Sledzi¢ on fabule, np. strzatki. Tego typu zabiegi moga tez nie wystgpowac, gdyz czas jest
uzalezniony od przestrzeni — nos$nika tresci i sposobu rozplanowania danej narracji przez autora.
Komiks daje wigksze mozliwosci interpretacyjne niz film, gdyz odbiorca nie ma narzuconej z
gory reguly $ledzenia fabuty, dlatego tez liniowy odczyt z punktu A do punktu B nie jest

trwalym wyznacznikiem, a indykatory spelniajg wazng rolg.

Kolejnym elementem chronologizacji jest z cala pewno$cig ruch postaci, jego
kompozycja w kadrze i towarzyszaca mu ,,linia ruchu” — prezentujaca skutek i przyczyne, akcje
i reakcjg, czesto tez za pomoca zwielokrotnienia biegnacej postaci czy efektu smuzenia. Z tego
wynika rowniez osobliwo$¢ tak zwanego ,,ruchu subiektywnego”. Jest to technika, ktora ma za
zadanie wywota¢ wrazenie zaangazowania w czynnos$¢ tylko przez to, ze czytelnik patrzy na

poruszajacy sie obiekt™.

Jak wida¢, zagadnienie czasu jest nieodtacznym elementem prac traktujacych o
przesztosci, jak 1 opowiadajacych o samej historii, dlatego tez istotne jest przywotanie osi
scalonej z tym zjawiskiem, gdzie w sposob chronologiczny umieszczone sg rozne fakty. Czas
zespolony z osig czasu nazywamy czasem datowanym, natomiast w momencie opisywania

wydarzenia mamy do czynienia z czasem czystym — charakteryzujacym moment trwania i jego

znaczenia w narracji, poprzez nadmiar informacji, utrudniajacy wydobycie istotnych, ale tez i prawdziwych
kwestii. Zob. ibid., s. 272,
> 3. McCloud, op. cit., s. 94-106.
* Ibid., s. 104-116.
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nastepstwa. Tworzacy narracj¢ historyczng moze zwigkszy¢ wymiary czasowe narracyjnych
zdan historycznych, a nawet cato$ci narracyjnych i wyj$¢ poza zawarto$¢ opisywanych w nich
faktow, co w konsekwencji nie daje linearnego ciggu temporalnego. Jednostkowym elementem
w dzietach historycznych jest zdanie narracyjne, zwane zdaniem rocznikarskim, ktére nie
wykracza poza okres trwania opisywanego zdarzenia. Mozna jednak do niego doda¢ wiedze
0 przysztoscii przesztosci, czyli co bylo ,,po”, z czasem prospektywnym, lub co byto ,,przed”,
z czasem retrospektywnym. W komiksie tego typu zabiegi czasowe w narracji maja swoje
odniesienie -mowimy o proplesji, kiedy narrator wybiega do przodu wzgledem opowiadanych
wydarzen oraz analepsji, gdy cofa sie®®. Jezeli znajdzie si¢ zarowno jeden, jak i drugi zabieg,

mowi si¢ o czasie tzw. retrospektywno-prospektywnym.

Zdania tez mogg by¢ temporalne w sposob jedno-, dwu- lub trojwymiarowy, co 0znacza,
ze mogg zawieraC oprocz gldwnego czasu, ktory pokrywa si¢ z czasowymi wymiarami zdania,
rowniez inne czasy. W przypadku dwuwymiarowego mamy do czynienia z dwoma réznymi
czasami, za$ w trOjwymiarowym — z trzema, jednakze jeden z nich w obu przypadkach stanowi

czas glowny®'.

Tego typu anachronie — czyli zaburzenia w fabule, gdzie uktad zdarzen niekoniecznie
musi nastgpowac po sobie chronologicznie — nie sg zabiegiem rzadkim, bowiem wszelkiego
rodzaju antycypacje 1 retrospekcje majg duzy wktad w zrozumienie niektorych wydarzen
przedstawianych na biezaco. Zdarza si¢ nawet, ze mamy do czynienia z nawigzaniem do
wydarzen wczesniejszych, gdy nastepuje nawigzanie do tego, co ma nastapié, a zapowiedz tego
jest ogloszona ,,w danym momencie”, czyli przed gtdéwng narracjg. Wtedy tez — podobnie jak

w narracjach historycznych — mamy do czynienia z réznymi wymiarami temporalnymi®.

Szczegblnie wazne jest zwrocenie uwagi na pewng wlasciwos$¢ czasu w narracji, jaka
jest rownoczesno$¢ — ukazanie wydarzen dziejacych si¢ w tej samej chwili. W warstwie
jezykowej mozemy wyrazi¢ to na przyklad przez takie zwroty, jak ,,w migdzyczasie”,

Ltymczasem” itp. W warstwie wizualnej natomiast wyraza si¢ to w ten sposob, ze w obrebie

%6Zazwyczaj analepsja ma miejsce przy stosowaniu retrospekcji narratora lub innych postaci. Opowiadajac narrator
zazwyczaj stara si¢ przedstawia¢ akcje¢ w sposob chronologiczny, czyli tak jak po kolei danych faktow
doswiadczaty postacie. Miejscami przeplatane jest to retrospekcjami, by ukazaé istotne przyczyny dla takiego, a
nie innego stanu rzeczy. Moze to prowadzi¢ do stworzenia ,,schodow narracyjnych”, bowiem niekoniecznie
narrator moze odnie$¢ si¢ wlasnych retrospekeji, ale tez innych bohateréw — oddajac im glos narracyjny. Zob. K.
Tuszynska, Narracja w powiesci..., s. 366, 331.

> ). Topolski, Jak sie pisze..., s. 117-122.

%8 K. Tuszynska, Narracja w powiesci..., s. 331.
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strony, paska czy pojedynczego kadru przebieg akcji ukazany jest w roznych miejscach, ale
W tym samym momencie trwania. Symultanicznos$¢, czyli rownoczesnos$¢ ta zostaje wyrazona
najczesciej przez podwojnos¢ czasu, co zostaje ukazane podzielonym kadrem lub réwnolegtym
opowiadaniem na kazdej ze stron w sposob linearny, czyli rownomierny i ciggly, ktory
przeplata si¢ z innym planem czasowym 9 Kiedy jednak kilka czynnosci zostaje
przedstawionych graficznie w obrebie pojedynczego kadru, pozornie dzieja si¢ w tym samym
czasie, lecz zgodnie z prawami rzeczywisto$ci nie moglyby zaistnie¢ dokladnie w tej samej
chwili — to wtedy mamy do czynienia z roéznoczesnos$cig. Precyzujac, w jednym kadrze
elementy graficzne i tekstowe moga nie odnosi¢ si¢ do jednej sytuacji, a by¢ przypisane réznym

odcinkom czasu — podobnie jak ma to miejsce w zdaniu wielowymiarowo temporalnym®.

Kolejnym zabiegiem zwigzanym z prezentacjg graficzng czasujest tak zwana funkcja
bezczasowosci, ktéra mozna nazwaé tez stopklatka, jak w medium filmowym. Kiedy kadr
nie zawiera zadnych wskazowek co do dtugo$ci trwania prezentowanej akcji ani przez
dopowiedzenie tekstowe, ani ksztatt kadru, czy nawet prezentowang czynno$¢. Wtedy czytelnik
nie moze odnalez¢ dookreslenia czasowosci, ale przez to prezentowany obraz prawdopodobnie
mocniej zapadnie mu w pamig¢. Dzigki temu podkresli on sceneri¢ lub nastrdj, gdyz taki kadr
moze by¢ obecny w myslach czytelnika jeszcze podczas ogladania kolejnych kadrow. Pozwala
odbiorcy na chwile refleksji nad danym tematem. Warto przy tym zaznaczy¢, ze niekazdy
niemy kadr jest bezczasowy, gdyz brak podkreslenia dzwigku poprzez rysunek lub stowa nie
zawsze musi stanowi¢ o braku czasu®!. Ponadto rozwoj akcji mozna tez wstrzymac przez czgste
stosowanie watkow pobocznych, retrospekcji 1 dygresji — ,,kazda czastke akcji”, ktora nie
nalezy do gldwnej narracji i opdznia jej rozwdj. To samo tyczy si¢ wprowadzenia opowiadania
w opowiadaniu, czy tak zwanej stop-klatki, czyli chwilowego zatrzymania narracji graficznej
I stownej w celu kontemplacji zastanej ,,rzeczywisto$ci” w utworze komiksowym — podobnie

jak ma to miejsce w filmie®.

Czas mozemy tez odczytywa¢ przez form¢ prowadzenia narracji w fabule.

Najpopularniejsza forma to taka, w ktorej ustalone sa ramy chronologiczne, bieg zdarzen

*Kiedy nie mamy do czynienia z symultaniczno$cia, zazwyczaj osobne plany czasowe prowadzone sa w sposob
nielinearny, ktére odpowiadajg przyktadowo terazniejszosci i retrospekcjom, uzmystawiajac czytelnikowi, ze czas
narracji dzieje si¢ tu i teraz, natomiast czas fabuty dzieta to zarowno obecny moment, jak i przesztos¢. Ibid., s. 293.
% Ibid., s. 67-68.
81 Tego typu technika charakterystyczna jest bardziej dla mangi japonskiej niz komikséw euroamerykanskich,
jednakze coraz czgsciej znajduje w nich swoja recepcje. Zob. S. McCloud, op. cit., s. 97-104.
%2 K. Tuszynska, Narracja w powiesci..., 5. 62—63.
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nastepuje kolejno po sobie, a tempo zmian wywotuje efekt szybkiej akcji, by ukazac intryge. To
typ narracji diachronicznej. Kolejna forma narracji istotna dla zrozumienia zagadnienia
poruszanego W dysertacji to narracja synchroniczna, bez ciggu temporalnego, gdzie istotne sg
wybrane problemy i wydarzenia analizowane w wybranych ramach czasowych — tak zwanym
interwale czasu. Wystepuje jeszcze narracja mieszana, ktora jest potgczeniem dwoch
wczesniejszych i przedstawia narracje skupiong wokot jakie$ problematyki i utozong w sposob

chronologiczny®.

Zagadnieniem, bez ktorego nie mozna przeprowadzi¢ analizy narracji komiksowej, jest
takze sposob jej prowadzenia, czyli forma, w jakiej] wypowiada si¢ narrator i jaki nadaje jej
ksztatt. Mozemy spotka¢ si¢ z tak zwang narracja ekstradiegetyczng — dystansowania si¢ od
faktow 1 prezentowania opowiesci z poziomu nieuczestniczenia w faktach, ,,niewidzialnych”
dla postaci, jak cho¢by przez dopowiadanie w kadrach, jaka jest pora dnia czy miejsce akcji.
Jej przeciwienstwo stanowi narracja intradiegetyczna, realizowana przez bohaterow
opowiedajacych, ktorzy sa elementami $wiata przedstawionego, wystepuja w nim o
Innym rozroznieniem narracji, ktéry kategoryzuje narracje jest podzial na: narracje
heterodiegetyczng — tekst narratora jest widoczny spoza kadru lub na jego obrzezach i narracja
jest prowadzona w trzeciej osobie, cho¢ moze by¢ tez w pierwszej osobie jako forma

> . Przeciwstawna temu jest narracja

opowiadania przezy¢, bez udzialu bohatera °
homodiegetyczna —narrator opowiada wewnatrz $wiata narracyjnego, moze by¢ gtdéwng lub
drugoplanowg postacia % w zwigzku z tym wylania si¢ z tego tradycyjna typologia
narratorlogiczna, ktora rozrdznia: 1. narratora wszechwiedzacego, ktory opowiada historie, ale
nie jest jej bohaterem - ekstradiegetyczna narracja heterodiegetyczna; 2. narratora o
ograniczonej wiedzy, ktory opowiada historig, lecz nie jest jej bohaterem — intradiegetyczna
narracja heterodiegetyczna; 3. narrator wszechwiedzacy, opowiadajacy histori¢ ze swojego
punktu widzenia — ekstradiegetyczna narracja homodiegetyczna; 4. narrator 0 ograniczonej
wiedzy, opowiadajacy swoje prywatne przezycia — intradiegetyczna narracja

homodiegetyczna®’.

63 J. Topolski, Jak sie pisze..., s. 112-117.
® K. Tuszynska, Narracja w powiesci..., s. 167-168.
% Ibid., s. 407-408.
% \W. Michera, Pigkna jako bestia. Przyczynek do teorii obrazu, Warszawa 2010, s. 80-91.
%7 K. Tuszynska, Narracja w powiesci..., 5. 153-156.
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Zatem w analizowanych powiesciach graficznych mozna spotkac si¢ z kilkoma typami
narratorow skonstruowanych na podstawie wymienionej wyzej podstawowej klasyfikacji.
Pierwszym z nich jest narrator wystepujacy ,,na zewnatrz” historycznych wydarzen, sugeruje
bardziej obiektywny, naznaczony dystansem stosunek do prezentowanego pasma
faktograficznego historii. Narrator taki moze dla podkre§lenia swojej wiarygodnosci
ipowotywac si¢ na rozne zrodta i na innych narratorow, lecz opowiada o przesztosci, ktorej nie
doswiadczyt osobiscie. Jest to tak zwana postpamieé stosowana zazwyczaj do opowiadania
trudnych wydarzen, ktore wplywaja na terazniejszo$¢ 1 przyszito$¢. Narrator ulokowany
,Wewnatrz”’opowiesci sugeruje, ze odbiorca tresci otrzymuje informacje ,,z pierwszej r¢ki”, z
samego centrum wydarzen, co moze wywolywa¢ zwigkszone zaangazowanie emocjonalne
czytelnika.Taki narrator, pamigtajacy swoja przeszios¢, staje si¢ jej bohaterem, pamigta o
swojej przeszlosci, a jego intradiegeza nabiera cech szczegodlnych, stajac si¢ autodiegezqﬁs. Taki
narrator moze by¢ wiarygodny badz tez nie, co jest weryfikowane przez analiz¢ pozostalych

elementow $wiata przedstawionego: bohateréw, wydarzen, miejsc i czasu®®.

Oczywiscie na potrzeby badania tematu powiesci graficznej wazne jest, by poruszy¢
zagadnienie obecnosci narratora i jego identyfikacji poprzez dyskurs stowny. Mozna odnalez¢
w komiksie narratora, ktory mniej lub bardziej jest ukryty, jednakze wystepuje jako postaé
Swiata przedstawionego, lub narratora, ktory jest osoba opowiadajaca — zaklada si¢ wiec
hipotetycznie — ze jest nim sam tworca, autor. Z kolei brak werbalnej formy narracyjnej moze
prezentowac problem nienarratorskich przedstawien, pozbawionych dopowiedzen, gdzie czesto
zrédlo enuncjacji nie jest wyrazne podkreslone i przez to panuje niemoznos$¢ przypisania go

do konkretnego méwcey’’.

Ponadto w narracjach wystgpuje tez zabieg fokalizacji — zréznicowane nasycenie
subiektywno$cig, akcentowanie emocjonalne kadru, ktore pozwala patrze¢ na dany obraz przez
pewien pryzmat okreslonego nastawienia mentalnego. Polega ona na tym, ze odbiorca ma
dostep do zwizualizowanej $wiadomosci bohatera i jego do§wiadczenia, poprzez wejscie w glab
jego jazni lub obserwacje jego zachowan, a takze odbierania bodzcéw i danego momentu
stosownie do sytuacji, w ktorej znajduje si¢ konkretna posta¢. Moze dotyczy¢ jednego lub
kilku bohateréw. Fokalizacja to nic innego jak forma postrzegania, interpretacji konkretnego

%8Ibid., s. 369-372.
*bid., s. 363-368.
© Ibid., s. 135.
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wydarzenia. Jest ona najczeséciej wizualizowana w formie surrealistycznej — stanu swiadomosci

czy tez postrzegania rzeczywisto$ci, w tym takze tej historycznej’.

Istotne jest, czy odbiorca przyjmuje przekaz w tej formie za wiarygodny czy nie. Forma
intradiegetyczna, kiedy narrator przekazuje swoje ,,przezycia”’, moze wywota¢ wrazenie
opowiadania prawdziwego i1 wiarygodnego, ale moze tez mie¢ znamiona przeinaczania
i falszowania, podobnie jak relacja $wiadka konkretnego zdarzenia w rzeczywistoSci.
Wszystko jest jedynie odbiciem psychiki, ktora odbiera w taki, a nie inny sposéb wydarzenia
oraz intencji narratora i jego formy przekazania danej tresci. W ten sposob dotyka si¢ problemu
tak zwanego zwrotu narratywistycznego, o ktorym pisat Hayden White wskazujac, ze myslenie
o0 historii ma charakter narracyjny. Jest to sposob myslenia o przesztosci, gdzie minionych
dziejéw nie traktuje si¢ jako niepodwazalnych, obiektywnych faktow, ale pewien zespot
wyselekcjonowanych informacji, z ktérych mozna stworzy¢ subiektywna narracje, gdzie

stosuje si¢ podobne srodki stylistyczne jak w przypadku tworzenia ﬁkcji72.

Roéwnie istotne co zatozenia terminologiczne, sa tez pewne strategie narracyjne, o
ktorych pisze w swojej ksigzce Kamila Tuszynska. Zmuszaja one odbiorce do wigkszej
aktywnos$ci interpretacyjnej przy odbiorze tekstu, bo dzigki tak zwanemu chwytowi
udziwniania, czyli naruszania podstawowych zalozen komiksowosci, tworzg z tre$ci swoistg
zagadke. Wsrdd tych strategii mozemy wyr6zni¢ opowiadanie o opowiadaniu, w ktorym
nastgpuje brak rozréznienia migdzy dyskursem extradiegetycznym i intradiegetycznym, przez
co moga wystepowac pewne luki narracyjne. Czg¢sto dana posta¢ przejmuje narracj¢ i opowiada
ze swojej perspektywy, przez co opowiadanie opowiadaniem przypomina metafikcje. Ta z kolei
to nic innego jak forma prezentowania fikcji przez samg siebie, odchodzaca od bardziej wasko
rozumianego autotematyzmu. Autotematyzm to rowniez jedna z technik narracyjnych. Polega
na umieszczeniu przez autora siebie i swoich czynno$ci tworczych na poziomie bohaterow
prezentowanego przez niego Swiata. Rozpowszechniong strategia narracyjna jest z calg
pewnoscig rowniez metalepsja. Polega na przeplataniu ré6znych poziomdw narracji i ma za
zadanie poglebi¢ immersyjno$¢ —zanurzania czytelnika w rzeczywistosci fikcyjnego $wiata. Z
catg pewnoscig wystepuje zakrzywienie miedzy Swiatem, o ktérym si¢ opowiada i w ktorym sie
opowiada, bo przenosi nas to do $wiata przedstawionego, ktory dla narratora jest jego

srodowiskiem akcji. Przez to mamy z kolei do czynienia z intertekstualno$cia, gdzie warstwy

™ Ibid., s. 152, 169.
2 Ibid., s. 354-356.
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tekstowe si¢ nakladaja. Metalepsja odwoluje si¢ glownie do rozumianych form
eksperymentowania z czasem i polega na zmianie opisu czasu przez zastgpienie opisu zjawiska,
ktore wywotuje iluzje uplywu czasu; ciggu przyczynowo-skutkowego oraz relacji jakiego$

zdarzenia przez opis okolicznos$ci, w jakich mialo ono mie;j sce”.

Wyodrebnienie warstwy graficznej od tekstowej jest w tym przypadku — powiesci
graficznych dotyczacych historii — bardzo istotne. Na poczatku wazne jest, aby zaznaczy¢,
ze mamy do czynienia tez z pewng forma narracji obrazkowej. W tego typu pracach wystgpuje
narracja ekspresywno-afektywna, ktorej celem jest wywotanie u odbiorcy emocji dotyczacych
aktualnie konstruowanego wizualnie elementu fabuty’®. Oczywiscie z jednej strony moze
to podlega¢ pod forme analizy opierajaca si¢ na sztukach plastycznych, co sensu stricte nie
dotyczy podjetego zagadnienia inwestygacji narracji, a z drugiej — podstawowy zarys
ikonicznych $rodkéw wyrazu jest niezbedny, gdyz to wilasnie dzigki rysunkowi mozna
dookresli¢ tres¢ literacka komiksu, odczyta¢ wspomniane emocje, tworzac tak zwang narracje
gtowna, zachowujac przy tym jednak element najwazniejszy — sekwencyjnosé powiesci .
Ilustracje stajg si¢ metaforami petnigcymi funkcje poréwnawcza i odzwierciedlajg pewne
nacechowanie subiektywne autoréw powiesci graficznych, sktaniajac do glebszej refleksji i
ukazujac tym samym wartosciowanie pewnych faktow'®. Dlate go tez pojawia si¢ kolejna istotna
warstawa komiksowa, podlegajaca w pewnym stopniu analizie — grafika, ikoniczne $rodki
wyrazu. Dzieki badaniu elementdw plastycznych ' nastepuje dalsza eksplikacja

poszczegb6lnych dziel komiksowych.

Wsrod plastycznych form wyrazu wyrdézniamy cztery podstawowe elementy, takie jak:
perspektywa, kolorystyka, sposdb prezentacji, a takze nacechowanie emocjonalne kreski
postaci. Perspektywa z kolei dzieli si¢ na podtypy. Wyrdzniamy perspektywe kulisowa, gdzie

elementy dalsze zastonigte sg czgsciowo przez te blizsze; geometryczng — elementy blizsze sg

" 1bid., s. 165-188.
" 1bid., s. 202.
> Oczywiscie zdarzaja sic tez komiksy nieme, pozbawione tekstu, czy tekstowe bez warstwy graficznej, w ktorych
tekst umieszczony jest w ramkach, jednakze wszystkie one zachowuja sekwencyjno$¢ — opowiadanie historii przez
minimum dwa kadry. Zob. M. Jutkiewicz, O rozumieniu komiksow, czyli przygody matego Nemo w krainie
(meta)narratologii, ,,Tekstualia”, 2015, nr 4, s. 37-40.
"% B. Stuta, Historia w komiksie jako strategia obronna w obliczu kataloriskiego separatyzmu, [w:] Wyzwania
wspolczesnego swiata, red. J. Kawa, £odz 2020, s. 103.
" Matryca graficznych elementow powstata na podstawie cech, ktore sg wazne przy analizie obrazu. Zob. T.
Ferenc, Analiza obrazow — przeglgd metod i inspiracji teoretycznych, ,,Acta UniversitatisLodziensis: Folia
Sociologica”, 2007, nr 32, s. 7-10; A. Kuc, Tekst ikoniczny — analiza i interpretacja, ,,Kanon Lektur” 6.09.2020,
https://kanonlektur.pl/teoria/tekstkultury/ [dostep: 06.09.2020].
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wieksze; malarska, wykorzystujaca perspektywe oka, gdzie posta¢ gtowna ukazana jest w
barwach cieptych, za$ tlo — w barwach zimnych; oraz powietrzng, gdzie elementy dalsze sa
rozmyte lub mniej widoczne. Praktycznie kazda z nich znajduje swoje odzwierciedlenie w
prezentacji  historycznej powiesci  graficznej, lecz perspektywa powietrzna  jest
charakterystyczna gltéwnie dla tytuléw zdominowanych przez elementy fantastyczne. Podobnie
z kolorystyka. Jej istotne elementy przy interpretacji kadrow to: gama barw — szeroka lub waska,
ograniczajaca si¢ tylko do jednego koloru podstawowego i jego pochodnych; tonacja
(zrownowazona, ciepta lub zimna) — nadajaca konkretny charakter emocjonalny tresci;
rozpoznawalne kolory w przypadku prezentacji §wiata realnego lub nierozpoznawalne, kiedy
mamy duze nasycenie fantastycznoscig. Je§li chodzi o sposéb prezentacji rysunkow, to
wyr6zniamy realny — zgodny ze $wiatem rzeczywistym, idealizowany, zdeformowany,
prymitywny lub abstrakcyjny (w formie geometrycznej lub organicznej). | wreszcie
nacechowanie ekspresyjne kreski bohaterow przez: posture, relacje postaci w kadrze, sposob

patrzenia, grymas twarzy.

Ze wzgledu na pewne elementy podobne w morfologii filmu i komiksu, w tym sama
jednostke podstawowgq — kadr, istotne jest przyjrzenie si¢ temu, jakg forme peini plan 1 budujace
go elementy, ktore zostaly opisane wyzej. Otd6z mozna wyr6zni¢ takie plany, jak: ogolny,
amerykanski czy bliski. Celem planu ogodlnego jest zaprezentowanie miejsca akcji i postaci
przez ukazanie powigzan bohaterow z ttem fabuly. Plan amerykanski z kolei przedstawia
postaci od kolan do czubka glowy i stluzy do zaprezentowania gléwnie dialogow i relacji
mig¢dzy bohaterami przez skupienie si¢ na ich ekspresji. Plan bliski natomiast ma za zadanie
skupi¢ si¢ glownie na prezentacji konkretnych postaci, przez przedstawienie ich popiersi lub
gtéw, 1 ukaza¢ cechy w sposob bardziej intensywny niz plan amerykanski, skupiajac si¢ na

emocjach zaprezentowanych przez mimike i gestykulacje’.

"8 J. Plazewski, Jezyk filmu, Warszawa 1982, s. 37, 45-46.
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Rozdziat 2: Historia postkolonialnego
Nowego Swiata i jego komiksu

2.1.Przelomowe momenty dziejowe w historii obu Ameryk

Podobnie jak cze$¢ pracy o formie powiesci graficznej, tak drugi rozdzial jest rdwnie
istotny. Stanowi on zapoznanie z przebiegiem wybranych elementow dziejowych USA
i hiszpanskojezycznych krajow Ameryki Lacinskiej po to, aby flatwiej odnalezé sie
w analizowanych tre§ciach narracyjnych powiesci graficznych. Analizowany zakres obejmuje
przedziat czasowy od XIX wieku az do wspodtczesnosci, gdyz to wlasnie na przestrzeni tych lat
miaty miejsce tak zwane momenty przetomowe, ktore zostaly wysunigte na plan pierwszy przez
badaczy dziejow, nadajacychim charakter wspdlnych doswiadczen. Zauwazy¢ nalezy, ze w
gruncie rzeczy, te istotne wydarzenia wywarly istotng role w ksztalttowaniu si¢ tamtejszych
narodow. Okres ostatnich dwoch stuleci formutuje niepowtarzalng tozsamos$¢ wspolnoty
amerykanskiej oraz hispanoamerykanskiej i jest chgtnie promowany, miedzy innymi

w komiksach, w celu podtrzymania silnej wspdlnoty narodowe;.

Na poczatku przy poznawaniu dziejow w interpretacji tworcow historycznych powiesci
graficznych warto odwota¢ si¢ do dwoch francuskich humanistow. Pierwszy z nich Jacques
Le Goff zajmowat si¢ wizja nowej historii, a drugi — Edgar Morin”® dociekat procesu
wynurzania si¢ nowych form z tak zwanej zlozonosci. Przez takie rozumowanie mozemy
dowiesc¢, ze kultura jest jednym ze zrodet mitow, a proces transmitowania rzeczywistosci, np.
wydarzen historycznych do wyobrazni czy odwrotnie i dostarczanie realnemu zyciu pewnych
wyobrazen sprawiaja, ze tworzy si¢ tym samym obszar do identyfikacji z wybranymi punktami,

ktore powstaja z naszej fantazji 1 zostaja na state®,

" W tym przypadku koncepcja mysli Morina ukazuje, ze w zasadzie cel wszelkich badan nie polega tylko na tym,
by dazy¢ do stworzenia jednolitych zasad wiedzy umozliwiajacej poznanie, raczej chodzi tu o wskazanie
emergencji — czyli wylaniania si¢ nowych wilasciwos$ci z oddziatywania podstawowych elementow wyrazajaca
podstawowa mysl, jaka taczy zasady myslowe z réznych dziedzin i obejmuje transdyscyplinarnosc¢, co sprawia, ze
wszystkie systemy sa w jakim$ stopniu zlozone. Wynika to z kwestii poznania, ktoére pozostaje niepelne i
niepewne. Kazde zjawisko, w tym mysl, nie jest konstruktem prostym. Jak wida¢ na przyktadzie kultury czy
historii, sa to elementy mocno ztozone, ktore przez ,.dialog” migdzy poszczegdlnymi swoimi wewnetrznymi
elementami, a takze miedzy sobg dostarczajg nowych twordw, jak wskazane w tek$cie punkty identyfikacji. Zob.
E. Morin, Restricted Complexity, General Complexity, [w:] Worldviews, Science and Us. Philosophy and
Complexity, red. C. Gershenson, D. Aerts, B. Edmonds, Singapore 2007, s. 5-29.

8 3. Le Goff, Historia i pamieé, Warszawa 2007, s. 96.
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Z Kkolei kiedy mowa jest o identyfikacji, to warto przypomnie¢, ze istotnym elementem
kreujacym te jako$¢ w skali makrospotecznej, jest naréd. Przyjmujemy, ze stanowi
on wyodrgbniong grupe spoteczng charakteryzujaca si¢ migdzy innymi wspdlng kulturg czy
wspolnymi dziejami paﬁstwaSl. Spéjrzmy najpierw na naroéd w znaczeniu tradycyjnym jako
na spolecznos¢ powstata w wyniku rozwoju historycznego, postugujaca si¢ zazwyczaj jednym
jezykiem, traktujaca swoja ziemi¢ jako ojczyzne oraz majaca wspdlne pochodzenie i dazaca
do wspélnych celow politycznych i gospodarczych®. Proces ksztaltowania sie narodu jest
rozlozony w czasie i ma charakter dynamiczny. Etniczno$¢ w przypadku Nowego Swiata nie
odgrywa jednak istotnej roli, bowiem narody, ktore zostaly w tej pracy wspomniane, zostaty
ukonstytuowane bez ingerencji czynnika etnicznego, co rézni Nowy Swiat od Europy.
Oczywiscie w tym przypadku mozna powolaé si¢ na zjawisko patriotyzmu —milosci do
pewnego terytorium, jakim jest kraj, z ktorego si¢ pochodzi. W dzisiejszym rozumieniu moze to
by¢ réwniez oddanie ideom, czyli ojczyznie ideologicznej, co daje poczucie ,,$§wiadomosci
narodowej”, ktora wyksztalca si¢ na pewnym etapie zycia kazdego dojrzewajacego czlowieka i
stanowi jego podstawe emocjonalna™®. Postawa ta znajduje swoje odbicie w wytworach kultury,

w tym komiksach®*. Ponadto narody amerykanskie swoje jestestwo opieraly na panstwie, to na

81 W przypadku obydwu Ameryk, a konkretnie Hispanoameryki oraz USA mamy do czynienia z niejednorodnymi
strukturami spotecznymi, ktore zostaty uksztalttowane przez krotka historie (zazwyczaj obejmujaca dwa wieki)
panstw tego regionu, jak rowniez narodow je zamieszkujacych. Twory te byty zupetnie inne od tego, co mozna
byto zobaczyé w Europie, gdzie wigkszo$¢ stanowity panstwa jednonarodowe — takie, ktdorych mieszkancy
stanowig jeden nardd i zdecydowana wigkszo$¢ czlonkdéw tego narodu zamieszkuje to wihasnie panstwo.
Wyznaczenie transparentnej granicy migdzy panstwem narodowym a wielonarodowym jest trudne, niemniej
jednak mozna zauwazy¢, ze w krajach tak zwanych postkolonialnych, ktore uzyskaty poézniej niepodleglosé,
granice zalezaly czesto od administracyjnej struktury stworzonej przez kolonistow, okreslajacej zarowno
terytorium kraju, jak i wewnetrzne podziaty — np. wicekrolestwa, a nie od rdznic etnicznych, jezykowych i innych
miedzy grupami ludnosci lokalnej i naptywowej, tak jak miato to miejsce gtéwnie w Europie. Dopiero z czasem, w
wyniku rodzacej si¢ panstwowosci, pojawiat si¢ tez czynnik narodowotworczy, a sam narod tworzyt si¢ dopiero w
obrebie powstatych nowych panstw. W zwigzku z tym przestrzen, szczegélnie kumulujaca histori¢ obu Ameryk,
stanowiag gtownie interesy tych grup spotecznych, ktore zamieszkiwalty nowe panstwa, i przez swoje interesy
tworzytly wspdlnote narodowg o wspolnych potrzebach, a przez to — histori¢ panstwowosci nowych twordw
politycznych, jakie zaistniaty na mapie obydwu Ameryk. Dlatego tak wazne w tym przypadku stajg si¢ momenty
przetomowe, ktore mialy wptyw na ksztatt tych panstw oraz dzieje tworzacych si¢ w nich narodow. Wiecej o
momentach przetomowych na stronach 35 i 36. Zob. A. Sadowski, Panstwa a spoleczenstwa wielokulturowe,
»Nauka” 2019, nr 3, s. 45-46; M.C. Eakin, Historia Ameryki Lacinskiej. Zderzenie kultur, Krakow 2009, s.
249-250, 258-262; M. Czerny, Ameryka Srodkowa — trudne sgsiedztwo na przesmyku miedzy Meksykiem i
Amerykq Potudniowg, ,,Studia z Geografii Politycznej i Historycznej”, 2015, t. 4, s. 38—39; W. Opiota, Studia nad
granicami i pograniczami w Ameryce Lacinskiej. [W:] Od Ameryki Lacinskiej do Gwinei Réwnikowej: tozsamosé,
granice, nardd, red. M. Biernacka, Warszawa 2017, s. 49-50.
82 T. Kuczur, Wspolczesne interpretacje kategorii , narodu
Polityki”, 2009, t. 9, s. 51.

% Ibid., s. 52-53.

8 Tego typu definicja jest zupelnie oddzielona od rozumienia politycznego narodu wedlug Anthony’ego Smitha.
Wedtug niego nardd jest wspdlnotg oparta na trzech podstawach: terytorium — gdyz nar6d to grupa definiowana
przestrzennie i posiadajgca pewien obszar zwigzany z historig, przeksztalcajacy si¢ przez to w ojczyzne; prawie —
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nim tworzyly fundament wspdlnoty narodowej. Stawaly si¢ tym samym panstwami tak
zwanymi niehistorycznymi, to znaczy, ze w warunkach historycznie juz uksztattowanych, kiedy
istniaty scentralizowane organizmy panstwowe, spoiwem byly: jeden jezyk, kultura i
wspolnota. W tym przypadku dochodzi wigc do sprz¢zenia migedzy ,,narodem” a ,,panstwem”, a
bycie obywatelem danego kraju okresla takze przynalezno$¢ narodoqu‘r’. Stany Zjednoczone
oraz kraje Ameryki Lacinskiej rozwijaty si¢ wedtug regut modelu kolonialnego. Kolonialna
zalezno$¢ —w postaci dominacji militarnej, ekonomicznej oraz religijno-kulturowej
—prowadzita do narzucenia podbitym autochtonom modelow: anglosaskich protestantow w
Ameryce Potnocnej i iberyjskich (hiszpanskich 1 portugalskich) katolikow w Ameryce
Potudniowej. Silne uzaleznienie wcigz jest widoczne w niektorych aspektach jako efekt
kolonialnych opdznien w rozwoju technologicznym, organizacyjnym i gospodarczym, ktore

pokonaty jedynie USA — dzigki silnej niezaleznej polityce i anglosaskiemu modelowi®.

Koncepcja narodu amerykanskiego rodzi si¢ nie tylko w walce przeciw Londynowi,
prowadzonej przez zbuntowanych trzynaécie kolonii w Nowym Swiecie, ktore bronig w ten
sposob wlasnych intereséw polityczno-gospodarczych, ale tez przez kolejne wydarzenia az do
teraz. Wraz z tym istotna stala si¢ idea ,,widmowego przeznaczenia”. Jest to termin wymys$lony
przez dziennikarza Johna L. O’Sullivana. Dziennikarz niejako rozwinat termin amerykanskie;j
wyjatkowosci, twierdzac, ze Amerykanie nie uciekaja si¢ do ,,staromodnych” zabiegow, jak
podboj 1 pierwszenstwo odkrycia, ale realizuja misj¢ Opatrznosci w celu krzewienia idei
wolnosci — to kompletne zaprzeczenie checi dominacji czy bogacenia si¢. Koncepcja ta w
rozumieniu misji zleconej przez Boga zakonczyta si¢ wraz z podbojem kontynentu, jednak jej
znaczenie zostalo na dluzej w mentalnosci narodu amerykanskiego, ktory uwaza si¢ za
globalnego straznika pokoju ® . Poszukiwanie swojej tozsamo$ci przez Latynosow z
Hispanoameryki bylo procesem dlugotrwatym i mniej spojnym niz w przypadku péinocnych

sasiadow, ktorzy uksztattowali swojg kulture na fundamencie dokonan anglosaskich. Region

gdyz wszyscy sa rowni wobec pewnych norm; oraz kulturze obywatelskiej, ktora daje wyraz wspdlnym dazeniom
i sentymentom oraz wyznaje sie te same wartosci. Zob. J. Prokopiuk, Teoretyczne koncepcje narodu jako podmiotu
bezpieczenstwa narodowego, ,,Przeglad Naukowo-Metodyczny. Edukacja dla Bezpieczenstwa” 2010, nr 2, s. 105.
% A. Nikitorowicz, Procesy tworzenia si¢ (konstruowania) malego narodu (kulturowego) na przykladzie
mniejszosci ukrainskiej w wojewodztwie podlaskim, Biatystok 2013, s. 35-37,
https://repozytorium.uwb.edu.pl/jspui/bitstream/11320/855/1/Praca_doktorska_A.Nikitorowicz.pdf
[dostep: 29.09.2022].
% T. Paleczny, Procesy narodotwércze w Ameryce Eaciriskiej, ,,Kultura — Historia — Globalizacja” 2009, nr 4, s.
36.
87 7. Lewicki, Widome przeznaczenie, [w:] Stany Zjednoczone Ameryki. Jak rodzila sie potega, ,,Pomocnik
Historyczny Polityki” 2013, nr 10, s. 58-59.
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kulturowy, ktory powstat na skutek zderzenia kultur przez ,,moment Kolumba” w 1492 roku,
sprawil, ze podstawy dal mu réowniez wielki konglomerat spoteczno-kulturowy, oparty na
mieszance spuscizny mentalnej i ras, ktérym zostaly narzucone procesy unifikacyjne przez
wielkie imperia, takie jak Hiszpania, Portugalia czy Francja. Wsréd tych czynnikow mozna
wyrézni¢ religie, jezyk czy nawet sposob organizacji panstwowej. Przez caty XIX wiek, od
niepodlegtosci Haiti w 1804 roku do niepodlegtosci Panamy w roku 1903, po wykorzenieniu
wplywoéw europejskich, pozostawione same sobie elity Ameryki Lacinskiej siggaty jednak po
europejskie metody na ujednolicenie i znormalizowanie zréznicowanego spoteczenstwa. Bez
imperialnego spoiwa spoteczenstwo mogto si¢ rozpasé, dlatego tez odwoltywano si¢ do koncepyji
,wspolnot wyobrazeniowych” % | ktorymi sa grupy hiszpanskojezyczne, tworzace jedna
zbiorowo$¢, jedng wspolnote, jeden narod — Hispanoamerykanow. Zdecydowanie najwigkszym
graczem byla jednak Hiszpania, ktora za posrednictwem swoich wicekrolow kontrolowata
praktycznie wigkszo§¢ Ameryki Lacinskiej. | tak jak kultura anglosaska dla Stanow

Zjednoczonych, tak kultura hiszpanska stata si¢ fundamentem dla Hispanoameryki.

Elementem narodowotworczym, ktory sprawia jednocze$nie, ze Latynoséw z Ameryki
Lacinskie] mozemy traktowac jako jedna grupe, jest wczesniej wymieniana hegemoniczna
kultura hiszpanska, narzucajaca autochtonom jezyk Kastylijski, religi¢ katolicka, najwazniejsze
normy i wartosci kulturowe oraz wzory organizacji spotecznej, a takze ekonomicznej,
pochodzace z Hiszpanii. Stad tak wazne jest stosowanie hiszpanskiej nomenklatury pojeciowe;j
dla kulturowej przestrzeni cywilizacyjnej Ameryki Potudniowej, niegdys we wladaniu
Hiszpanow— ,,Hispanoameryka”. Mieszkancow tego regionu taczy nie tylko kulturowe
dziedzictwo 1 zwigzki pomigdzy dziedzictwem europejskich kolonizatoréw oraz osadnikow, ale

takze tradycja autochtoniczna®®.

Idee zwigzane z przekazywaniem najistotniejszych elementow dziejowych tworzacych

nar6d w rozumieniu USA i spotecznosci Hispanoameryki warto umiejscowi¢ w odniesieniu do

8 Koncepcja stworzona przez Benedicta Andersona, wedtug ktorej naréd jest taka wspolnota wyobrazona, a
jednoczesnie suwerennym tworem, o charakterze zarowno archaicznym, jak i nowym. Wspolnoty wyobrazone
powstaja na fundamencie przesztosci, czgsto odleglej, a przed nimi nowe wyzwania terazniejszosci 1 przyszlosci.
Ponadto jej wszyscy czlonkowie nie znaja sig, stad stowo ,,wyobrazone”. Oznacza to, Ze magia nacjonalizmu
polega na przeksztatcaniu losowej wspolnoty, zamieszkujacej ten sam teren, na ktorym jej cztonkowie si¢ urodzili
i sg kierowani w przysztos¢. Bowiem o to terytorium, czyli kraj, w ktorym si¢ urodzilismy, traktuje si¢ jak wiasny,
wigc nalezy o niego dba¢ i mitowaé go. W takich krajach czesto to interes tworzy kulture, ktora staje si¢ spoiwem
narodowym danej grupy. Zob. B. Anderson, Wspdinoty wyobrazone. Rozwazania o zZrédiach i rozprzestrzenianiu
si¢ nacjonalizmu, Krakow 1997, s. 24.

8 T, Paleczny, op. cit., s. 40.
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zasiegu wytworoOw komiksowych, ktore sg omawiane w dalszej cze$ci pracy, na ktorych
nos$nos¢ i tworzenie z calg pewnoscig ma tez globalizacja.Stany Zjednoczone to przyktad
wspotczesnego imperium, ktore dzigki taczeniu i selekcji elementéw réznych kultur
wchodzacych w jego strukture, zdotalo utrzymac nie tylko mocng pozycje jako znaczacy
podmiot polityczny, gospodarczy czy militarny na arenie dziejowej, ale takze jako najwickszy
tworca kultury popularnej, oddzialujacej na caty §wiat po dzien dzisiejszy. Zjawisko to bedace
wypadkowa wyzej wymienionych czynnikow i przypadajace na druga potowe XX wieku oraz
poczatek XXI wieku czesto nosi nazwe amerykanizacji’®. Ta swoista hegemonia kulturowa®,
przejawiajaca si¢ w wielu aspektach, sprawia, ze to wlasnie USA s3 najwiekszym nadawca
tresci  kulturalnych na pdinocnej cze$ci zachodniej hemisfery, ktoéra obejmuje kraje
nielatynoskie, a jej symboliczng poludniowa granica jest rzeka Rio Grande, oddzielajaca
Ameryke Lacinska od potnocnych terendw zakorzenionych w anglosaskiej tradycji. Kanada,
pomimo sporego terytorium, ze wzgledu na mocne 1 wielowiekowe wptywy Europy,
zwlaszcza Francji i Wielkiej Brytanii, nie wypracowala wlasnej hegemonii kulturalnej na
miare Amerykandw, dlatego sama pozostaje pod wptywem zjawiska amerykanizacji. Jest to
widoczne na przyktad w produkowanych masowo na zlecenie producentow ze stanow Nowy

Jork czy Kalifornia filmach i serialach telewizyjnych, czy uczestnictwie artystow kanadyjskich

% Amerykanizacja jest procesem transferu kulturowego rozumianego poza Stanami Zjednoczonymi raczej
negatywnie, bowiem bedac jedna z sit globalizmu, wptywa na tworzenie dominujacej roli USA przez rozszerzanie
kultury amerykanskiej i powolne wykorzenianie rodzimych kultur innych krajow, czego przykladem jest
Halloween, popularne w wielu krajach europejskich, azjatyckich czy latynoskich. Amerykanizacja obejmuje nie
tylko popkulturg, ale tez inne kwestie tworzace zycie spoteczne. Jej charakterystycznym wyznacznikiem jest
postugiwanie si¢ roznoraka symbolika, np. dwa ztote tuki McDonalds — symbol sieci restauracji szybkiej obstugi, $
— symbol amerykanskiej waluty oraz gospodarki USA czy Coca-Cola stanowiaca jedna z siedmiu najbardziej
rozpoznawalnych marek na $wiecie. Coraz wigksza ekspansja tego zjawiska jest zauwazalna po upadku ZSRR, a
tym samym systemu dwubiegunowego, a takze wraz z rozwojem mass mediow, w tym Internetu i telewizji, od
drugiej potowy XX wieku az po dzien dzisiejszy. Zob. U. Beck, N. Szneider, R. Winter, Global America? The
Cultural Consequences of Globalization, Liverpool 2003, s. 40-42, 239; The global brands scorecard
2007, http://www.finfacts.com/brands.htm, [dostep: 21.09.2018]. Powodem takiego stanu rzeczy z cata pewnoscia
jest postugiwanie sie najbardziej popularnym jezykiem $wiata — angielskim, w ktorym tworzone sg oryginalne
dzieta popkultury. Z drugiej strony rozpowszechnianie si¢ popkultury wptywa na rozszerzanie si¢ znaczenia jezyka
angielskiego w §wiecie. Zob. B. Gongalves, et al., Mapping the Americanization of English in space and time, ,,Plos
One” 25.05.2018, https://journals.plos.org/plosone/article?id=10.1371/journal.pone.0197741 [dostep:
25.03.2019].

%' Amerykanizacja to przyklad hegemonii kulturowej, ktora jest forma dominacji spotecznej w sferze kultury w
stosunkach migdzypanstwowych, cho¢ istnieje tez forma wewnatrzpanstwowa. Termin ten zostal stworzony przez
wloskiego socjaliste Antonia Gramsciego, ktory odnosit to zjawisko do okreslenia stosunkow klasowych, gdzie
dominujaca klasa wyznacza ideologie oraz $wiadomos¢ uznawang przez spoteczenstwo. Niewatpliwie dominacja
USA w erze powojennej pokazuje, iz panstwo Jerzego Waszyngtona jest hegemonem kulturowym. Zob. A.
Gramsci, Zeszyty filozoficzne, Warszawa 1991, s. 145.
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w zyciu kulturalnym USA®%. Dodatkowo narod kanadyjski wcigz posiada pewne elementy

spuscizny kolonialnej w swoim ustroju®®, co odréznia Kanade od Hispanoameryki i USA.

Kiedy przypatrzymy si¢ krajom, jakie kiedy$ powstaly na bazie spuscizny kolonialnej
Hiszpanow i Portugalczykéw w Nowym Swiecie, w ktorym po dzien dzisiejszy mowi sie
wilasnie w jezykach tych najezdzcoéw, to zauwazymy, ze nosnikiem i sitg ich kultury sg wiasnie
tejezyki. Zgodnie z definicjg stworzong przez Krolewska Akademi¢ Hiszpanska, Ameryka
Lacinska to zbior miejsc Ameryki, gdzie dominowaty wptywy tacinskie, tj. hiszpanskie,
portugalskie lub francuskie®. Natomiast Diccionario Panhispdnico de Dudas™ doprecyzowuje
to, stwierdzajac, ze obszar Ameryki Potudniowej, gdzie znajduja si¢ kraje hiszpanskojezyczne,
powinien nosi¢ nazw¢ Hispanoameryki, a jesli dodamy do nich portugalskojezyczng Brazylie,
wtedy mozna moéwi¢ o Iberoameryce®. Niewatpliwie Ameryka Lacinska to twor, jaki powstat
w wyniku mieszania si¢ kultur trzech grup réznych ludow: rdzennych Amerykanow,
Europejczykow, a takze zniewolonych Afrykandéw i ich potomkdéw. Za jej poczatek uwaza sig

date 12 pazdziernika 1492 roku. Tego dnia Kolumb ze swoja ekspedycja dotart do Nowego

% Wedhug danych dostarczonych przez portal variety.com, Vancouver czy Toronto sa obok Nowego Jorku i Los
Angeles najwiekszymi osrodkami amerykanskiego przemystu filmowego, jednak filmy sg tam krecone na zlecenie
amerykanskie. Zob. M. Raczka, Gdzie krecone sq amerykanskie seriale? Nowy Jork i Los Angeles na czele,
»Na Ekranie” 25.06.2014,
https://naekranie.pl/aktualnosci/gdzie-krecone-sa-amerykanskie-seriale-nowy-jork-i-los-angeles-na-czele [dostep:
5.07.2020].
% Od momentu uzaleznienia si¢ Standéw Zjednoczonych, imperium brytyjskie poczynito kroki w celu jak
najwigkszego uzaleznienia Kanady od Londynu, przez co nie byto w Kanadzie takich mozliwosci na rozwoj
wlasnej tozsamosci jak u poludniowych sasiadow. Brytyjczycy przyjeli juz w 1774 r. tzw. Akt Quebeku, w celu
zaprowadzenia dualizmu prawnego w postaci angielskiego systemu prawa karnego oraz francuskiego systemu
prawa cywilnego, by usuna¢ motyw do walki o niepodlegtos¢ francuskojezycznym mieszkancom. Z kolei w 1841
r. zjednoczone posiadtosci brytyjskie w Ameryce Pdinocnej okreslono mianem: Prowincja Kanady, w 1866 r.
zmieniono nazwe¢ na ,,.Dominium Kanady”, a wprowadzona w 1867 r. konstytucja zostala nazywana Aktem
Ameryki Brytyjskiej i stworzyta tzw. Konfederacj¢ Kanady. Zob. R. Borkowski, Od wojny do postnacjonalizmu —
kanadyjska tozsamosc polityczna jako ewolucja antagonizmow narodowosciowych, ,Bezpieczenstwo. Teoria i
Praktyka” 2018, nr 3, s. 241-242; W XX w. z imperium brytyjskiego wyewoluowata Wspdlnota Narodow. Przed
1926 r. Korona brytyjska panowala nad catym imperium brytyjskim. Deklaracja Balfoura z 1926 r. nadala
czg$ciom imperium, tak zwanym dominiom, samorzad, skutecznie tworzac system, w ktérym jeden monarcha
dziatat niezaleznie w kazdym oddzielnym dominium. W ten sposéb monarchia przestata by¢ instytucja wylacznie
brytyjska, cho¢ czgsto ze wzgledow prawnych i historycznych oraz dla wygody nadal nazywa si¢ ja brytyjska.
Monarcha zostat jednak wcigz gtowa Wielkiej Brytanii, Kanady, Australii i tak dalej. Niezalezne panstwa nalezace
do Wspolnoty Narodow dzielityby tego samego monarche w relacji podobnej do unii personalnej, sprawiajac
jednoczesnie, ze wptywy kulturowo-polityczne pozostawaly w pewnym stopniu ze sobg zwigzane. Zob. P.E.
Corbett, The Status of the British Commonwealth in International Law,,The University of Toronto Law Journal”,
1940, t. 3, nr 2, s. 352-359.
% Latinoamericano, [w:] Diccionario de la lengua espaiiola (23.* edicién), Real Academia Espaiiola, aktualizacja
2022, http://dle.rae.es/?id=Mz2oteK [dostep: 11.01.2019].
% Panhiszpanski stownik watpliwosci (przyp. aut.).
® Latinoamérica, [w:] Diccionario panhispinico de dudas, Real Academia Espafiola 2005,
http://lema.rae.es/dpd/?key=Latinoam%C3%A9ricahttp://lema.rae.es/dpd/?key=Latinoam%C3%A0rica [dostep:
11.01.2019].
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Swiata, wywazajac drzwi do cywilizacji rdzennej ludnosci zachodniej hemisfery. To wiasnie
ten moment doprowadzit do przeksztalcenia tego regionu w obszar, na ktérym dominuje dzi$
religia chrzescijanska, w powszechnym uzyciu jest glownie hiszpanski, portugalski, a nawet
francuski, gdzie istniejg struktury panstwowe oparte na europejskim modelu, ale praktykuje si¢

tez tradycje autochtonow®’.

Uwaza si¢, ze termin ,,Ameryka Lacinska” moégl rowniez powsta¢ pod wpltywem
publikacji francuskiego socjologa Michela Chevalier, rozrozniajgcego juz w latach 30. XIX
wieku Ameryke anglosaska i tacinska. Chevalier zauwazyl, ze cz¢$¢ Ameryki —ze wzgledu na
podobienstwo uzywanych tam jezykéw romanskich opartych o lacing, a takze dominacji
wyznawcOw Kosciola tacinskiego — podobnie jak ma to miejsce w Europie potudniowej— sktada
si¢ z tak zwanej rasy tacinskiej, ktéra zamieszkuje ten teren™. Wedtug niektorych dziennikarzy
latynoskich termin ,,Ameryka Lacinska” zostal po raz pierwszy uzyty w 1856 roku przez
chilijskiego polityka Francisca Bilbao na konferencji w Paryzu: Inicjatywa Ameryki — pomyst
federalnego kongresu republik®®. W tym samym roku kolumbijski pisarz José¢ Maria Torres

100 W $wietle popularnej w

Caicedo uzyt tego samego terminu w swoim wierszu Dwie Ameryki
XIX wieku doktryny ras, czujac przy tym zagrozenie ze strony USA, kraje potozone na
potudnie od Rio Grande chetnie przyjety koncepcje, ze sg Latynosami, budujac opozycje wobec

. 101
poinocnego hegemona 0

. Tak naprawde trudno poda¢ jednoznaczng definicj¢ terminu
~Ameryka Lacinska”, gdyz on wciaz ewoluuje. Wedlug definicji, znajdowanych w
hiszpanskoj¢zycznych stownikach oraz encyklopediach, Ameryka Lacinska obejmuje byle
kolonie hiszpanskie, portugalskie, francuskie, dunskie, holenderskie i angielskie. Z kolei
»Latynoamerykanie” to ludnos¢ tych terenow Ameryki, ktore byty kolonizowane przez Francje,
Portugalie 1 Hiszpani¢. Takie terytoria, jak: Indie Zachodnie, Gujana, Surinam, Floryda, czgs¢
potudniowych ziem USA, a nawet Curagao — W wyniku réznych zbiegdw okolicznosci
znalazty si¢ pod wplywami angielskimi badz holenderskimi, cho¢ wcze$niej pozostawaty w
orbicie krajow iberyjskich. W zwigzku z tym warto przyja¢ definicj¢ tradycyjng, opierajacg si¢

na historii politycznej, thumaczacg réwniez dzis, ze Ameryka Lacinska to region obejmujacy

% M.C. Eakin, op. cit., s. 2.
% W. Mignolo, The Idea of Latin America, Oxford 2005, s. 77-80.
% Debate (Ameérica  latina o  Sudamérica?, ,Clarin” 16.05.2005, aktualizacja 24.02.2017,
https://www.clarin.com/ediciones-anteriores/america-latina-sudamerica 0 BkHMQbYJCY1.html [dostep:
16.10.2020].
100 \.C. Eakin, op. cit., s. 2.
101 A, Radziwinowiczéwna, Mowimy tym samym jezykiem, ale sie¢ nie rozumiemy. Latynoamerykariskosé i jej
granice w warunkach imigracji do Madrytu, Warszawa 2011, s. 15.
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dwadziescia jeden narodow majacych swoje kraje, jakie uzyskaty niepodlegtos¢ od Hiszpanii i

Portugali, a takze Francji — Haiti'%,

Niemniej jednak to Hispanoameryka, a konkretnie jej historia oraz wytwory kulturalne
W postaci wyselekcjonowanych powiesci graficznych z tego obszaru, beda stanowi¢ jeden
z filarow moich rozwazan. Beda zatem omawiane komiksy tworzone wjezyku hiszpanskim.
Jezyk ten jest najbardziej popularny w tym regionie. Jest jezykiem oficjalnym wigkszo$ci
krajow Ameryki Lacinskiej. O jego powszechnosci uzycia swiadczy fakt, Zze jest nie tylko
jezykiem ojczystym dla 483 min z calosci 580 mIn uzywajacych go mieszkancow Ziemi, co
stanowi 7,6% populacji calego $wiata,ale tez stanowi drugi jezyk ojczysty na $wiecie, zaraz

po mandarynskim, oraz trzeci najbardziej uzywany jezyk, po mandarynskim 1 angielskimlog.

Wracajac jednak do kwestii gléwnej, to forma prezentowania historii tych dwoch
najwickszych wspolnot (USA i Ameryki Lacinskiej) i patrzenie Amerykanow
I hiszpanskojezycznych Latynosé6w na swojag histori¢ przez kulturg (co jest nierozerwalnie
zwigzane z formg), zostang poddana analizie w dalszej czesci pracy. Analiza zostanie dokonana
na podstawie komiksow i1 oczywiscie faktow, jakie wydarzyly si¢ na przestrzeni prawie dwustu
lat. Jednak by to tatwiej zrozumie¢, najpierw warto przyjrze¢ si¢ pewnym kamieniom milowym
w dziejach, ktore uksztaltowaly te dwa narody. Pojecie momentu przetomowego, juz
W starozytno$ci miato swoj odpowiednik — kairos,czyli moment rozstrzygajacy. Wedtug
Aleksandra Usowicza to sytuacje trudne, z ktorymi wigzg si¢ decyzje wielkiej wagi 0
znaczacych nastepstwach. Decyzje te z kolei stajg si¢ zrodtem procesoOw oddziatujacych na
pewne grupy spoteczne, w tym tez narody104. Takie przemiany stajg si¢ z czasem procesami
glebokimii trwalymi, ktore zapisuja si¢ w pamigci zbiorowej, a przez nigprzenikaja do kultury
danego narodu. W ciezkich czasach konfrontacji z nowymi zagrozeniami popularyzuje si¢ te

przefomowe momenty, dodajac ludziom otuchy.*®

. Z kolei badanie pamigci wspdlnotowej to
nic innego jak analiza zjawiska polegajacego na ustosunkowaniu si¢ zbiorowej pami¢cidane]

spotecznos$ci, np. narodu, do przesztosci, ktore nastepnie objawia si¢ w wielu formach. Jedng z

192 |pid., s. 16-17; M.C. Eakin, op. cit., s. 2-3.
193 94 to dane na rok 2019. Z cata pewnoscig na popularnosé tego jezyka ma wplyw wiasnie Ameryka Eacinska, w
ktorej hiszpanski jest jezykiem komunikacji. Dzi§ 6,9% S$wiatowego PKB jest generowane przez kraje
hiszpanskojezyczne; hiszpanski jest trzecim najczgs$ciej uzywanym jezykiem w internecie, a jezeli chodzi o
kulture, to Hiszpania jest trzecim najwigkszym eksporterem ksiazek na swiecie, po Wielkiej Brytanii i USA. Zob.
El Espariol: Una Lengua Viva. Informe 2019,
https://www.cervantes.es/imagenes/File/espanol_lengua viva 2019.pdf. [dostep: 16.05.2021].
104" A, Usowicz, Okres przelomowy, ,,Analecta Cracoviensia, 1982, t. 14, s. 231.
1% Ibid., s. 236.
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nich jest krytyka oficjalna dziejow, prowadzona przez administracj¢ panstwowa i osrodki
akademickie, analizujgca dane zdarzenia z roznych punktow widzenia. To wiasnie historycy,
archiwi$ci, muzealnicy, bibliotekarze czy nawet pracownicy administracji panstwowej
zauwazali jako pierwsi, ze pewne momenty dziejowe dajg mozliwo$¢ podkreslenia znaczenia
wspolnych doswiadczen, a przy tym nadajg niepowtarzalno$¢ konkretnej wspolnocie.
Zgrupowane momenty moga razem tworzy¢ pewien OKres przetomowy, bedacy kategorig
przestrzeni czasu w ktorej dokonaty si¢ procesy decydujace dla dynamiki przebiegu dziejow w
wybranym fragmencie dlugiego trwania okreslonego narodu, grupy narodow, cywilizacji, a
jego granice wyznaczaja weze$niej wspomniane momenty. Stad podejmuje si¢ proby tworzenia
kanonu wydarzen waznych, CO uczynita na przyktad Biblioteka Kongresu USA czy latynoscy
badacze historii przez odpowiednidobor i hierarchizacj¢ faktow dziejow narodowych. W
zwigzku z tym wynika pewna koherentnazalezno$¢ migdzy promowaniem dziejow a
tworzeniem silnej wspolnoty. Tak zaprezentowana historia sprawia, ze dowiadujemy si¢ o
najistotniejszych chwilach,ktoremiaty wplyw na terazniejszo$¢ ibuduja tozsamoséwielkich
zbiorowosci spotecznych. Istotne jest takze podkreslenie, ze stanowi to pewna forme analizy,
jak ksztattuje si¢ pami¢¢ narodowa, co z kolei ma przelozenie na taki, a nie inny dobor

problemdéw w historycznych powiesciach graficznych, analizowanychw dalszej cze$ci pracyl%.

Jesli chodzi o Stany Zjednoczone, warto tutaj przytoczy¢ chronologig¢(periodyzacje)
okresOw przetomowych, ktora przedstawia Biblioteka Kongresu Amerykanskiego. Wyroznia
ona dziewie¢ etapow, takich jak: osadnictwo kolonialne 1600—1763, amerykanska rewolucja
1763-1783, nowy nardd 1783-1815, narodowy ekspansjonizm 1815-1880, wojna secesyjna
i odbudowa 1861-1877; powstanie industrialnej Ameryki 1876-1900, era progresywizmu
1900-1929, wielki kryzys i Il wojna $wiatowa 1929-1945; okres powojenny 1945-1968".
Nieco inng periodyzacje¢ proponuje The American Experience in the Classroom — projekt
ukazujacy dialog historii ze sztuka, opierajagcy si¢ na dzietach sztuki z kolekcji Smithsonian

American Art Museum, ktore przyblizaja wybrane kluczowe momenty w historii narodu

1% Obecna ,era upamictnienia” — ostatnie dziesigciolecia maja na celu zaprezentowanie zbiorowej
komemoraryzacji w réznych formach prezentacji, jak komiks czy film, i ukazania przez to do$wiadczenia
poprzednich pokolen. Pamigé zbiorowa, ktora wdarla si¢ w zycie codzienne, zredefiniowata pewne postrzeganie
tradycyjnej wersji historii, ktora nie dawata mozliwosci na odkrywanie fragmentow dziejowych, oficjalnie
nieeksponowanych, dlatego tez ludzie chetniej siggaja do badan wlasnych korzeni czy prezentacji swojego punktu
widzenia konkretnego wydarzenia, ktére niejednokrotnie jest pozbawione pewnych watkéw przez wariant
panstwowy. Zob. M. Kamecka, Pamig¢ i tozsamosé¢ w postkolonialnym kinie francuskim, Biatystok 2018, s. 73-75.
1o7 u.s. History Primary Source Timeline, Library of Congress,
https://www.loc.gov/classroom-materials/united-states-history-primary-source-timeline [dostep: 18.06.2022]
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amerykanskiego, od powstania USA do wspoétczesnosci. Wyrdznia procesy bedace okresami
przetomowymi, cz¢sto zachodzace na siebie, takie jak: rewolucja i nowy naréd 1754-1820;
zachodnia ekspansja 1801-1860; wojna domowa oraz przyczyny i skutki 1850-1877;
industrializacja USA 1870-1900; nowoczesna Ameryka 1890-1930; wielki kryzys
ekonomiczny i I wojna $wiatowa 1929-1945; powojenne USA 1945-1970; wspotczesne USA
1968-2020"",

Autor niniejszej dysertacji odniost si¢ rowniez do najwazniejszych etapow formowania
si¢ wspotczesnej Ameryki Lacinskiej, a w szczegolnosci Hispanoameryki. Opierajac si¢ na
takich autorach, jak Jorge Abelardo Ramos, TulioHalperinDonghi oraz Marshall C. Eakin,
I patrzac na histori¢ XIX i XX wieku, mozna zauwazy¢, ze w niektorych okresach zmiany,
jakie zachodza na potkuli poludniowej, sa podobne do tych upo6tnocnego sasiada, ktory w
pewien sposob byt inspiracjg do walki o wlasne samostanowienie. Wsrdd powtarzajacych sie
motywow periodyzacyjnych, jak 1 tych odmiennych od historii USA, mozna wyrdznié: walke
0 niepodleglos¢ spod panowania hiszpanskiego 1810-1826, formowanie si¢ panstw
narodowych i ksztaltowanie nowego porzadku na potudnie od Rio Grande 1826-1862,
wzajemnej rywalizacji 1862—84, zaciesnianie amerykanskich wpltywow w Ameryce Lacinskiej
1884-1945, Ameryka Lacinskaw systemie dwubiegunowym 1945-2000 oraz wspodiczesna

Ameryka Lacinska i jej lewicowe tendencje od 2000,

Okres rewolucji amerykanskiej i tworzenia nowego narodu zaczyna si¢ na pewno od
walk o niepodleglos¢, trzeba mie¢ na uwadze, ze z calg pewno$cig pierwszym takim
momentem jest koniec XVIllwieku, Kkiedy to trudnapolityczna sytuacjakolonistow
zamieszkujacych potnocno-wschodnie wybrzeze dzisiejszego USA spowodowala lawing
kolejnych wydarzen w XIX, XX i na poczatku XXI wieku. Ot6éz owi kolonisci pamigtali
chwalebng rewolucj¢ na Wyspach Brytyjskich w latach 1688-1689, ktéra bezkrwawo obalita
prokatolickiego krola Jakuba II Stuarta, oddajac tron w rece Wilhelma III Oranskiego 1
zagwarantowala, zeby krol wiecej nie dopuscit si¢ naduzycia w%adzyllo. Obserwujac problemy
po drugiej stronie Atlantyku i proby ich rozwigzania, kolonisci réwniez zaczeli domagaé si¢

praw podobnych do europejskich, na przyktad powotania lokalnych parlamentéw, co miato

1%Timeline,Smithsonian American Art Museum, https://americanexperience.si.edu/timeline/ [dostep: 14.02.2023]
1093, A. Ramos, Historia de la Nacién Latinoamericana, Buenos Aires 2012, s. 453; T. Halperin Donghi, Historia
contempordanea de América Latina, Madrid 2005, s. 750, M.C. Eakin, op. cit., s. 1-13.
10 \\ tym celu wydano Deklaracje praw, oddajac tym samym wigcej uprawnien w rece obywateli. Zob. Z. Wojcik,
Historia powszechna wiek XVI- XVII, Warszawa 2006, s. 519-522.
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ograniczy¢ wtadzg krélewska w osobie gubernatora. Ponadto kolonisci zauwazali odmienne
interesy z metropolig i chcieli stworzy¢ wlasny samorzad w  strukturach brytyjskiej wspolnoty,
gdyz oddalony Londyn nie zauwazat ich potrzeb™'. Kiedy ustanowiono wysokie clo na
produkty przywozone z Wysp Brytyjskichm, kolonisci postanowili stanowczo wystapi¢ w
obronie swoich interesow. W $wietle historiografii t¢ sytuacj¢ zaostrzyta jeszcze masakra na
Jankesach dokonana przez Brytyjczykéw w Bostonie w 1770 roku®™, majaca podkresla¢ ich
dominacje™*. W roku 1774 kolonisci zwolali w stanie Pensylwania I Kongres Kontynentalny, na
ktorym wybrani przedstawiciele poszczegdlnych prowingji (z wyjatkiem Georgii) przedstawili
swoje potrzeby i wystosowali skarge do kréla Jerzego 111, proszac jednoczesnie o ochrong przed
centralnymi decyzjami parlamentu'’®. Dialog z monarchg niestety okazal si¢ niemozliwy, a
parlament w Londynie umozliwit Wielkiej Brytanii stworzenie monopolu na handel z
koloniami, zakazujac kolonistom nawigzywania stosunkow handlowych z innymi krajami.
Wtedy to w obronie swych praw 19 kwietnia 1775 roku Amerykanie rozpoczgli tzw. wojne o
niepodlegltos¢, trwajaca6 lat, az do 1781 roku. W miedzyczasie, 2 lipca 1776 roku, zostat
zwotany II Kongres Kontynentalny, reprezentujacy 13 zbuntowanych kolonii brytyjskich: New
Hampshire, Massachusetts, Rhode Island, Connecticut, New York, New Jersey, Pensylwanieg,
Delaware, Maryland, Virgini¢, Georgi¢ oraz Pdinocng i Potudniowa Karoling. Proklamowaty
one niepodlegtos¢, niezalezno$¢ od Korony, oglaszajac to formalnie 4 lipca w formie
Deklaracji niepodlegtosci 1 okreSlajac si¢ jako Stany Zjednoczone Ameryki. Tworca tego
dokumentu byl w duzej mierze Thomas Jefferson'®. Ustroj polityczny tej nowej republiki
normowaly Artykuty konfederacji i wieczystej unii z 1777 roku, przyjete dopiero w roku 1781.

Wygranie wojny niepodleglosciowej i podpisanie pokoju paryskiego w 1783 roku umozliwito

11 y.S.A. History in brief, red. J. Margolis, brak miejsca wydania (dalej: b.m.), 2010, s. 11.

12 Nie tylko cta naktadane przez ustawe Townshenda stanowity powod niezadowolenia kolonistow. Ich kieszenie
byly systematycznie tupione przez ustawe stemplowa, nakazujaca przygotowanie oficjalnych dokumentow na
specjalnie ostemplowanym przez wladze papierze, czy ustawe o cukrze z 1764 r., zmniejszajaca import melasy z 6
na 3 galony, po to by zaszkodzi¢ lokalnym producentom cukru, a przy okazji nielegalnym producentom bimbru.
Zob. R. Middlekauff, Rewolucja amerykarniska, [W:] Historia Stanéw Zjednoczonych Ameryki, t. 1, 1607-1763, red.
A. Bartnicki et al., Warszawa 1995, s. 10-12.

113 Jankesi (ang. Yankee) — to stowo, ktore pochodzi od holenderskiego Jan Kaas, oznaczajacego dostownie Jan
Ser. Tak Brytyjczycy nazywali holenderskich osadnikow zamieszkujacych dzisiejszy stan Nowy Jork,
zajmujacych si¢ wyrobem przetworow mlecznych. Od XVIII w. nazwa ta na stale przylgneta do amerykanskich
kolonistow osiedlonych na terytoriach Nowej Anglii. Zob. P. Laider, Jankesi, ,,Polityka. Wydanie Specjalne”, nr
10, Warszawa 2013, s. 15.

4 punktem zwrotnym manifestujacym sprzeciw kolonistéw wobec metropolii bylo tak zwane topienie
bostonskiej herbatki w 1773 r., podczas ktorego grupa tzw. Synéow Wolnosci, prowadzonych przez Samuela
Adamsa, w przebraniu Indian zatopita tadunek herbaty nalezacy do imperium brytyjskiego, wyrazajac tym samym
niezadowolenie z naktadania wysokich cel. Zob. M.A. Jones, Historia USA, Gdansk 2002, s. 53-54.

“Ibid., 5. 55-58.

116 R Middlekauff, op. cit., s. 23-24.
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Jankesom stworzenie nowego panstwa, a nastepnie uchwalenie w roku 1787 ustawy
zasadniczej, jaka byla pierwsza §wiatowa konstytucja, regulujagca najwazniejsze prawa w kraju.
Wprowadzono ja ostatecznie w zycie w 1790 roku. Jak kazde panstwo, tak i nowo powstale
Stany Zjednoczone potrzebowaly przywodcy. Tym razem jednak nie wybrano kroéla, ale
prezydenta, ktorym 6 kwietnia 1789 roku mianowano generata Georga Washingtona117. Dwa
lata p6zniej uzupelniono konstytucje o dziesig¢ poprawek Jamesa Madisona, nazywanych
Kartg praw, okres$lajaca podstawowe prawa obywatelskie i ludzkie. Z kolei w 1793 roku
rozpoczeto budowe Kapitolu dla Kongresu — amerykanskiego parlamentu ztozonego z Izby

Reprezentantow i Senatu™®®,

Amerykanski bunt zainspirowat innych do walki o swoje prawa. Podobna sytuacja miata
miejsce na przykltad na potudniu zachodniej hemisfery, w imperium kolonialnym Hiszpanii,
ktore tez weszto w okres walki o niepodleglos¢. Kiedy w 1718 roku podzielono hiszpanskie
terytoria na intendencias— intendentury, gdzie wiladze finansowa sprawowaliintendenci
podlegli wicekrélom. Intendentami mogli by¢ tylko rodowici Hiszpanie, pochodzacy z
metropolii. Wywotalo to niezadowolenie Kreoli, ktorzy domagali si¢ podobnych praw i
przywilejow jak grupa spoteczna urodzona w Hiszpanii. Taki stan rzeczy, a takze szerzace si¢
idealty Amerykanow,z czasem takze te z francuskiej rewolucji, u§wiadomily mieszkancom
kolonii hiszpanskich, ze trzeba walczy¢ o swoje prawa. Na poczatku wieku XIX Hiszpanie w
Europie zamanifestowali swoje niezadowolenie 1 nie zgodzili si¢, aby na tron wstapit Jozef
Bonaparte, i jednocze$nie zaczgli tworzyé junty z radg centralng w Sewilli. Podobnie w
Ameryce — na wzor europejskiej metropolii — tez powstaly junty, lecz te usuwaty hiszpanskich
urzednikow, jednocze$nie domagajac sie niepodlegloécing. Waznym czynnikiem stata si¢ takze
rewolta niewolnikow pod przewodnictwem Toussaint L’Ouverture’a we francuskiej kolonii
Saint-Dominque. W jej rezultacie Haiti w 1804 roku stato si¢ pierwszym niepodlegtym krajem
Ameryki Lacinskiej. Zwycigzcy zlikwidowali niewolnictwo. Te pierwsze ruchy
niepodlegtosciowe  oraz  wewngtrzne  problemy  metropolii  podsycaty  dazenia

niepodleglosciowe W calym regionie®?.

7 Niemniej jednak zwolennicy silnej wtadzy wykonawczej proponowali, aby Waszyngton zostat krélem i aby z
USA zrobi¢ monarchi¢ prezydencka. Sam generat zas, nie chcac zblizac si¢ zbytnio do tradycji brytyjskiej, uznat
pomyst za niewlasciwy. Zob. L. Pastusiak, Prezydenci Stanow Zjednoczonych Ameryki Potnocnej, \Warszawa
1999, s. 31.
18 M. Zywezynhski, Historia powszechna 1789-1870, Warszawa 1996, s. 333-338.
1 1bid., s. 259-260.
120 \.C. Eakin, op. cit., s. 161.
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Sama Hispanoameryka walke¢ o niepodlegtos$¢ rozpoczeta w latach 1810-1811. Zryw ten
objat prawie wszystkie terytoria na kontynencie Ameryki Potudniowej, za wyjatkiemPeru.
Zaczgto powoltywac kongresy narodowe na wzor tych powotywanych przez Amerykanow z
poinocy. A na terenie Meksyku duchowni katoliccy — tacy jak Miguel Hidalgo i jego nastepca
Jos¢ MariaMorellos — swoimi hastami zniesienia niewolnictwa i zwrdcenia ziem prawowitym
wiascicielom, doprowadzili do wybuchu powstania ogolnolatynoskiego.
Niestety, nieporozumienia wewngtrzne w obozie powstanczym, a takze brak poparcia dla
Kreolize strony autochtonéw doprowadzity do chwilowego zalamania walk'?. 5 lipca 1811
roku jako pierwsza w Hispanoameryce niepodlegto$é oglosita Wenezuela — ojczyzna
SimoénaBolivara. W grudniu 1814 rokuBolivar zajat Bogote — dawna stolice Nowej Grenady,
aby moc latwiej kontrolowac terytorium wicekrolestwa. Powr6t Ferdynanda VII na tron w
Hiszpanii i wystanie 15 tys. Zoklierzy do kolonii sprawito, ze Bolivar ze wzgledu na brak
odpowiednich sit musiat na jaki$ czas zrezygnowac z dziatan zbrojnych. Ostatecznie pod koniec
dekady na nowo zintensyfikowano walki z Hiszpanami i 24 czerwca 1821roku—w bitwie pod
Carabobo— ostatecznie udato si¢ ich wyprze¢. Podobnie jak zrobili to Jankesi, Latynosi rowniez
—na wniosek Bolivara— proklamowali konstytucje, ktorg ratyfikowano w 1821 roku, powotujac
tym samym do zycia Wielkag Kolumbig, obejmujaca ziemie Wenezueli, Kolumbii 1 czgsci
Ekwadoru. Z ziem Ekwadoru kolonistow wypedzono catkowicie dopiero po bitwie pod
Pichincha 24 maja 1822 roku*?. Ruch rewolucyjny zaznaczyt swoja obecnos¢ takze w dorzeczu
La Platy, gdzie w 1814 roku dowodztwo wojskowe objat przybyly w 1812 roku z Hiszpanii 1
rezydujacy w Buenos Aires Joséde San Martin. Nie byt to przypadek — bowiem tak jak
Wenezuela, tak i terytoria wokot dzisiejszej argentynskiej stolicy Buenos Aires, byly jednym z
najwiekszych osrodkéw handlu. Trzeba tu przypomnieé¢, ze w pierwszej dekadzie XIX wieku
to nie warstwy uprzywilejowane i wicekrol walczyli z brytyjskim najezdzcami, ale wtasnie
Kreole, ktorzy pragneli ochrony swoich ziem i samostanowienia. W walce o swoje prawa w
lipcu 1810 roku powotano cabildoabierto — otwarte zebranie rady miejskiej, ktora obalita
wicekrola, ale pozostala wierna metropolii 1 krélowi. Fakt ten nie spodobal si¢
Paragwajczykom, nad ktéorymi zwierzchno$¢ od 1776 roku sprawowaty wiladze z Buenos

Aires, dlatego siggneli po bron.

121 M. Zywezyhski, op. cit., s. 240-241.
122 \M.C. Eakin, op. cit., s. 175-177.
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Konflikty lokalne nie sprzyjaly probom jednoczenia, niemniej jednak 9 lipca 1816 roku
uznaje si¢ za dzien uzyskania niepodleglo$ci przez Argentyne. Paragwaj natomiast, po udanych
manewrach 1 przepedzeniu Argentynczykow, niepodlegto$é proklamowat 17 maja 1811 roku,
wtedyto najwyzszy przedstawiciel hiszpanskiej wiadzy zbiegt z Asuncion, a rzady przejeli
Kreole. W 1817 roku oddzialy San Martinz pomocg partyzanta chilijskiego Bernarda O’
Higginsa wyzwolity réwniez czg$¢ Chile. W 1820 roku na nowo wybuchto powstanie w
Meksyku. Losy prowadzonej tam wojny odmienity si¢, kiedy do powstancow, kierowanych
przez Vincente Guerrera, dotgczyl Kreol dowodzacy oddziatami rojalistow — Agustin de
Iturbide. Razem w 1821 roku wywalczyli niepodleglo$¢, a rok podzniej— uzyskujac poparcie
spoteczenstwa, armii i KoS$ciota — Iturbide zostat koronowany na ,,Konstytucyjnego Cesarza

Cesarstwa Meksyku” %

. W tym samym roku co Meksyk niepodlegtoséproklamowaty
Nikaragua, Honduras, Kostaryka, Gwatemala, Salwador, a Panama potaczyla si¢ z Wielka
Kolumbig. W tym momencie panowanie hiszpanskie ograniczato si¢ jedynie do Peru, gdzie
tamtejszy wicekrol zorganizowal armi¢ ztozong przede wszystkim z Indian. Do Peru wkroczyty
jednak od potudnia i potnocy oddziaty kreolskie i tak w bitwie pod Ayacucho 9 grudnia 1824
roku porucznik AntonioJosé¢ de Sucre ztamal opér wojsk hiszpanskich 1 tym samym
rozstrzygnat kwestie wolno$ci Ameryki Lacinskiej, cho¢ gdzieniegdzie dochodzito jeszcze do

star¢z pozostatymi rojalistami, az do 1826 roku’?*,

Procespostniepodlegtosciowy, czyli formowania si¢ panstw narodowych i ksztalttowanie
nowego porzadku na potudnie od Rio Grande réwniez polegat na umacnianiu si¢ panstw, tak jak
to mialo miejsce w przypadku panstwa Jankeséw, poczatkowo przez centralizacje, ale jednak
nie na tak szeroka skale jak w USA. Bolivar pragnat zjednoczenia calej hiszpanskiej Ameryki.
W tym celu w 1826 roku w Panamie zwotano kongres panamerykanski.Niestety brak
przedstawicieli wszystkich krajow na kongresie, konflikty intereséw wsroduczestnikow oraz
mate zainteresowanie ta ideg spowodowaty, ze cel ten nie zostat osiggniety. Paradoksalnie sam
Bolivar musial pogodzi¢ si¢ z faktem, ze z czgsci Peru utworzono w 1825 roku oddzielng
republike, nazwana ku jego czci Boliwia. Smier¢ libertadora, czyli Bolivara, przyniosta takze w
1830 roku kres Wielkiej Kolumbii, z ktorej powstalty Kolumbia, Wenezuela i Ekwador (Panama

125

oddzielita si¢ od Kolumbii dopiero w 1903 roku) . W nowo powstatych panstwach niestety

dochodzito do konfliktow migdzy rzadzonymi a rzadzacymi, ktorzy pragneli zachowac podziat

123 |pid., s. 188.
124 |pid., s. 183-184.
125 M. Zywezynski, op. cit., s. 264.
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klas spotecznych. Urugwaj natomiast, w ktorym $cieraty si¢ wptywy portugalskie i hiszpanskie,
uzyskal prawdziwa niepodlegto$¢ dopiero w 1828 roku na mocy umowy pokojowej migdzy

dorzeczem La Platy i Brazylia'®.

W przeciwienstwie do amerykanskiej wojny o niepodlegtos¢, powodzenie wyzwolenia
spod jarzma hiszpanskiego umozliwity wewngtrzne problemy metropolii, czego przyktadem
moze by¢ spisek Rafaela Riegow 1820 roku, majacy zatrzymac organizowang w Kadyksie
interwencyjng wyprawe¢ do Ameryki. Dzialania Riego skupialy si¢ tez na przywrdceniu
liberalnej konstytucji z 1812 roku. Z kolei USA, korzystajagc z zawieruch w Imperium
Hiszpanskim, nie tylko nabyty w 1819 roku Florydg, ale tez w obawie przed zwigkszeniem
wplywéw Wielkiej Brytanii w tych nowych niepodleglych krajach, Kongres amerykanski
pierwszy uznal niepodlegtos¢ nowych jednostek politycznych, pokazujac sie juz wtedy jako

. . 127
or¢gdownik wolnosci™'.

Wraz z postepujaca dominacja Amerykanéw na kontynencie pétnocnoamerykanskim,
nastgpit czas kiedy organizujace si¢ formy panstwowosci latynoskiej stanety do walki o swoja
wlasno$¢ z poteznym sgsiadem z polnocy. Tym momentem byla wojna meksykanska z lat
1846-1848, ktora stata si¢ nie tylko istotnym punktem w ksztattowaniu granic kontynentalnych
Stanéw Zjednoczonych, ale i ukazala dominujaca pozycj¢ USA na zachodniej potkuli.
Przyczyna tej wojny byta kwestia ziem dzisiejszego stanu Teksas, odziedziczonych przez
Meksyk po Hiszpanii?®. Amerykanie, widzac potencjat tych ziem — zyzne gleby i soczyste
pastwiska, kilkakrotnie probowali wykupi¢ to terytorium od Meksyku, jednakze
bezskutecznie'®®. Z kolei kolonisci w Teksasie, widzac, ze latynoski rzad ogranicza ich
funkcjonowanie, wystosowali w 1832 roku prosbe do Kongresu USA o interwencj¢ i nadanie
im pewnej autonomii w ramach Stanéw Zjednoczonych. To doprowadzito do wybuchu wojny.
Do podpisania traktatu nadajgcego niepodlegtos¢ Teksasowi doszio dopiero w 1836.
Utworzono wowczas Republike Samotnej Gwiazdy, opierajac jej granice o rzeke Rio Grande,

stanowigca symboliczng lini¢ rozdzielajaca Ameryke na pdinocng — oparta na tradycji

126 M.C. Eakin, op. cit., s. 177-182.
7 Ibid., 5. 262-263
1281 poczatkow XIX wieku w Stanach Zjednoczonych panowato mylne przeswiadczenie, ze teksanskie ziemie
wchodzity w sktad USA na mocy zakupu Luizjany od Napoleona, jednak od 1819 r., kiedy prezydent John Quincy
Adams zatwierdzil granice¢ na rzece Sabine, te terytoria weszty w posiadanie Nowej Hiszpanii. Zob. G.B. Tindall,
D.E. Shi, Historia Stanéw Zjednoczonych, Warszawa 2002, s. 513.
129 prezydent Adams postanowit odkupié to terytorium od Meksykanow za ceng 1 mln dolarow. Gdy pierwsza
propozycja zostata odrzucona, nastepca Adamsa — Andrew Jackson — réwniez zglosit cheé wykupu terytorium
Teksasu za ceng pie¢ razy wigksza, lecz i t¢ propozycje potudniowi sasiedzi odrzucili. Zob. ibid.,s. 513-514.

45



anglosaskiej oraz poludniowa — ktérg zbudowano na kulturze tacinskiej krajow ibery;j skich™®.

Meksyk stanowczo zaprotestowat przeciwko probom anektowania Teksasu do USA oraz
ofertom kupna Kalifornii. Jednakze pod koniec 1845 roku. Teksas stal si¢ czescig USA, a to
wywotato napigcia na granicy, ktoére na wiosng kolejnego roku przerodzity si¢ w otwartg wojne.
Wojna okazata si¢ sukcesem prezydenta Jamesa K. Polka, i doprowadzita 2 lutego 1848 roku
do podpisania traktatu w Guadalupe Hidalgo, konczacego oficjalnie ten konflikt. W mysl jego
glownych punktow Meksyk zostat zmuszony za 15 mln dolaréw do dokonania cesji na rzecz
Stanéw Zjednoczonych wszystkich swoich najbardziej wysunigtych na potnoc terytoriow, w
tym Kalifornii 1 Nowego Meksyku, oraz innych terendw stanowigcych dzisiejsze
potudniowo-zachodnio stany. Meksykanie na zajetych obszarach stali si¢ pelnoprawnymi
obywatelami USA . Ponadto w 1853 roku Stany Zjednoczone zakupity od Meksyku
dodatkowe 30 tys. mil kwadratowych (ok. 78 tys. km?) gruntéw pustynnych doliny La Messila
za cen¢ 10 mln dolaréw. Tym razem meksykanscy rzadzacy, obawiajac si¢ wojny,

nie odrzucali ofert sktadanych przez Waszyngt0n132.

Tymczasem na horyzoncie pojawit si¢ kolejny proces — zaczely ksztattowaé sie, w
wyniku podzialow i wojen, konkretne granice spoteczno-polityczne. Rozpoczelo si¢ na
potudniu Nowego Swiata, gdzie w latach 30-50. XIX wieku zaczety wybucha¢ konflikty
migdzy mieszkancami tego samego kraju. W Argentynie taki konflikt powstal migdzy
centralistami a federalistami, ktorzy w pewnych aspektach byli podobni do zwalczajacych si¢
konserwatystow 1 liberalow. W latach 1832—1852 kraj ten istniat jako konfederacja, bez gtowy

133 W 1828 roku rowniez w

panstwa, a jego konstytucja zostala uchwalona dopiero w 1853 roku
Urugwaju miata miejsce podobna polaryzacja miedzy blancos i colorados, gdzie agrarne

interesy konserwatywne byly przeciwstawione liberalnym interesom komercyjnym w

130 W wersji oryginalnej w traktacie nazwa rzeki brzmiata: Rio Grande del Norte. Zob. The Treaty of Velasco
(public) May 14, 1836, Texas State Library and Archives Commission, ostatnia aktualizacja 28.03.2016,
https://www.tsl.texas.gov/treasures/republic/velasco-public-1.html [dostep: 09.03.2019].
131 Traktat z Guadalupe Hidalgo. Zob. Treaty of Peace, Friendship, Limits, and Settlement between the United
States of America and the United Mexican States Concluded at Guadalupe Hidalgo, February 2, 1848; Ratification
Advised by Senate, with Amendments, March 10, 1848; Ratified by President, March 16, 1848; Ratifications
Exchanged at Queretaro, May 30, 1848; Proclaimed, July 4, 1848, ostatnia aktualizacja 24.04.2012,
http://academic.udayton.edu/race/02rights/guadalu.htm [dostep: 9.04.2019].
%2Nowa historia Meksyku, red. E.V. Garcia, Warszawa 2016, s. 442.
133 Byta to najdiuzej prawnie uznawana latynoska konstytucja, bowiem obowiazywata az do 1949 r. Zob. M.C.
Eakin, op. cit., s. 205.
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Montevideo. Konflikt ten ostatecznie doprowadzit do wojny domowej, znanej w historiografii

hiszpanskojezycznej jako Guerra Grande (1839-1851)"%.

Wraz z postgpami republik latynoskich na drodze do samostanowienia, post¢powata tez
na poétnocy masowa amerykanska ekspansja w glab kontynentu, konkretnie ku zachodowi ktéra
miata doprowadzi¢ do podporzadkowania go Waszyngtonowi. Jest to kolejny moment dziejowy
w historii USA. W 1800 roku Napoleon nabyt od Hiszpanii ziemie dzisiejszej Luizjany,
a prezydent Thomas Jefferson postanowil odkupi¢ od niego to terytorium, pozbywajac si¢ w
ten sposob zagrozenia ze strony ekspansywnej Francji i dostarczajac nowych Srodkéw

wzmacniajacych ekonomie™®

.W 1803 roku Napoleon pod presja rewolty na Saint-Dominque
I problemow europejskich odsprzedat Luizjang Jankesom za okoto 15 milionow dolarow,

dzigki czemu USA powickszyly swoje terytorium o prawie 100 procent™®.

Po =zakonczeniu pierwszej wojny o obron¢ granic — zwanej Wwojna
amerykansko-brytyjska, ktéra trwata od 1812 do 1815 roku — USA nie tylko utrzymaty status
quo,ale 1 postanowity usankcjonowaé swoje roszczenia do tego, by by¢ liderem Nowego
Swiata. W roku 1823 uchwalono tzw. Doktryne Monroego. Jej autorem byt sekretarz stanu za
prezydentury Johna Quincy’ego Adamsa — James Monroe. Wedlug postanowien tej doktryny,
kontynent amerykanski miat nie podlega¢ juz dalszej kolonizacji ani ekspansji politycznej ze
strony Europy, zas USA zobowigzaly si¢ do nieingerowania w sprawy Starego Kontynentu 1

jego kolonii*®

. W tej sytuacji Stany Zjednoczone postanowily dalej eksplorowa¢ kontynent
amerykanski 1 uregulowa¢ stosunki z innymi krajami powstajacymi na gruncie dawnych
kolonii europejskich.Amerykanie podjeli tez ekspansje na pétnoc, wzdluz rzeki Missouri i
Arkansas. Z czasem rozpoczeta si¢ tez masowa kolonizacja tzw. Dzikiego Zachodu,

pociggajaca za soba nie tylko cywilizacyjny postgp, ale rdéwniez powolna zaglade

134, Wojtczak, Wojna paragwajska 1864—1870, Warszawa 2011, s. 9-10.
135 Terytorium Luizjany nadawato si¢ gléwnie pod uprawe i hodowle, a wiec zyskaliby przede wszystkim wielcy
wiasciciele ziemscy. Nie podobalo si¢ to federalistom, ktorzy chcieli podja¢ pierwsza probe secesji przez
sformutowanie odpowiedniej doktryny o wystapieniu pigciu stanéw z USA, a nastgpnie utworzy¢ nowe panstwo.
Nawet probowali wznieci¢ bunt Afroamerykanéw na potudniu oraz namowi¢ Angli¢ do zagarnigcia kraju nad
rzeka Missisipi. Anglia jednak nie interweniowata, gdyz sama byta w stanie wojny z Francja. Zob. M.A. Jones, op.
cit.,, s. 114.
% Ipid., 5. 112.
137 M. Bankowicz: Ameryka Pénocna i Laciriska: ,,era progresywna” w USA, upadek porfiriatu w Meksyku, [w:]
Historia polityczna swiata XX wieku: 1901-1945, red. M. Bankowicz, Krakow 2004, s. 68.
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autochtondéw, czyli Indian, i inne tragiczne w skutkach kwestie, jak cho¢by masowe zabijanie
8

bizonow*®,

Problemy wewng¢trzne nie omingly tez pétnocnego hegemona, nieuchronnie zblizat si¢
moment wojny secesyjnej, ktory nie tylko obejmowal walki w latach 1861-1865, ale tez
przyczyny i konsekwencje tego wydarzenia. Coraz bardziej wyrazny byt podziat migdzy
dynamicznie rozwijajaca si¢ przemystowo-handlowg Poéinocg oraz rolniczym Potudniem.
Dawni federalisci, zwani juz w XIX wieku wigami'®, hotdowali idei cet ochronnych, przez co
uzyskali wsparcie potnocnych przemystowcow. Republikanie z biegiem lat przeksztalcili si¢ w
demokratow skupiajacych w swoich szeregach gtéwnie robotnikoéw, a takze wielkich
farmerow, domagajac si¢ nie tylko ograniczenia cel wwozowych, ale tez calkowitego
utrzymania niewoli ludnosci czarnoskorej. Sprawa niewolnictwa zaostrzyla si¢, gdy Missouri —
cze$¢ Luizjany— zwrdcito sie¢ do Kongresu, by przyzna¢ mu prawa stanu. W zwigzku z tym
trzeba bylo rowniez okresli¢ jej stosunek do niewolnictwa. W roku 1821 wig Henry Clay
doprowadzil do kompromisu, na mocy ktérego dopuszczono w nowym stanie niewolnictwo,
aczkolwiek do Unii przyjeto tez wolny stan Maine. Kompromis ten wptynal tez na ustalenie
pewnej zasady, ze w Luizjanie, na poétnoc od rownoleznika 36, nie mogto by¢ niewolnictwa.
Zasada ta stala si¢ podstawa do okres§lania praw niewolnictwa w nowo przyjetych cztonkach
Unii. Najwigkszy problem pojawit si¢ jednak wraz ze zdobyciem nowych ziem po wojnie
meksykanskiej, ktéra na nowo rozbudzita emocje dotyczace kwestii niewolnictwa'**. W roku
1854 pojawita si¢ ustawa projektu Stephena A. Douglasa o Kansas i Nebrasce, gloszaca, ze

stany beda mogly zadecydowaé, czy bedzie w nich niewolnictwo czy nie**2. Pod koniec 1860

138 W 1830 r., za czasow prezydentury Andrew Jacksona, uchwalono ustawe o przesiedleniu plemion indiafskich
na dzikie, zachodnie tereny. Zob. R.V. Remini, Nacjonalizm, partykularyzm i rozwéj demokracji, [w:] Historia
Stanow Zjednoczonych Ameryki, t. 2, 1763-1848, red. |. Wawrzyczek, Warszawa 1995, s. 159.
139 Partia Wigdw to kontynuatorzy mysli federalistow. Ich ugrupowanie narodzito sic w 1832 r., nazywajac sie
wstepnie narodowymi demokratami, a z czasem wigami, nawigzujac tym samym do Brytyjskiej Partii Wigéw. Z
czasem wiekszo$¢ ludzi zjednoczona wokol amerykanskich wigéw oraz ich mysli silnej witadzy centralnej
powolala w 1854 r. Parti¢ Republikanska, istniejaca do dnia dzisiejszego i stanowiaca jedna z glownych sit na
amerykanskiej scenie politycznej. Zob. |. Rusinowa, Z dziejow amerykarskich partii politycznych, \Warszawa
1994, s. 57-63.
140 Bylo to ugrupowanie ludzi nazywanych u poczatku panstwowosci USA republikanami. Partia demokratow
zostata powotana do zycia przez Thomasa Jeffersona w 1792 r. pod nazwa Partia Demokratyczno-Republikanska.
Jednak z czasem tarcia wewnatrzpartyjne sprawily, iz w latach 20. XIX wieku wytonita si¢ Partia Demokratyczna,
istniejaca do dzis. Zob. R.V. Remini, op. cit., s. 155-156.
11 W 1857 r. Sad Najwyzszy w sprawie Dreda Scotta zadecydowat, Ze potomkowie Afrykanow sprowadzonych
do USA jako niewolnicy nie mogg by¢ uznawani za obywateli Stanow Zjednoczonych, a wtadze federalne nie maja
prawa zakaza¢ niewolnictwa. Zob. M.E. Neely jr., Konflikt regionalny, [w:] Historia Stanéw Zjednoczonych
Ameryki,t. 3, 1848-1917, red. H. Parafinowicz, Warszawa 1995, s. 24-25.
142 ML.A. Jones, op. cit., s. 230-232.
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rokujedenascie standéw niewolniczych Potudnia odigczyto si¢ od Unii, tworzac Skonfederowane

Stany Ameryki'*

. Natomiast dwadzie$cia trzy stany pozostajace w Unii nie zaakceptowaly tego
faktu, co przyczynito si¢ w 1861 roku do wybuchu wojny secesyjnej, ktora odmienita oblicze
USA.Wojna trwata cztery latai pochtongtaokoto 600—700 tys. ofiar, w tym zarowno zotierzy,
jak 1 cywilow. Amerykanie poniesli tez wiele strat materialnych. Ale jest tez jedna korzys¢ tej
wojny — konflikt tenprzyczynit si¢ do rozwoju technologicznego,przez zapotrzebowanie na
nowe zdobycze techniki, jak telegramy, prototypy todzi podwodnych czy karabin maszynowy
Gatlinga144. Zwycigstwo, cho¢ pyrrusowe, odniosta Péinoc, na czele ktorej stal prezydent

Abraham Lincoln!®

. I tak uratowano jednos$¢ panstwa i zapoczatkowano proces likwidacji
niewolnictwa. Jeszcze podczas trwania wojny, w 1862 roku, zostata uchwalona Proklamacja
emancypacji, znoszaca niewolnictwo w USA. W 1865 roku ten akt prawny doczekal si¢

wpisania do konstytucji jako X111 poprawka*.

Podobnie jak na Polnocy roéwniez na Potudniu doszto do rozlewu krwi z powodu
rywalizacji. Lata 60. XIX wieku to takze rozlew krwi w Ameryce Lacinskiej W roku 1862
dyktator Paragwaju Francisco Solano Lopez, chcac mie¢ dostep do ujscia La Platy, postanowit
zaatakowa¢ Brazylie. Oficjalng przyczyng ataku byla walka z Brazylia, ktéra zaatakowata
Urugwaj, interweniujac w wojnie domowej w tym kraju po stronie powstancow z Partii
Colorado, ktorych popierata tez Argentyna. Paragwaj z kolei opowiedziat si¢ za urzgdujacym
prezydentem Aguirre z partii Blanco. Wojna trwala sze$¢ lat, nie przyniosta pomyslnych
rezultatow Paragwajczykom, byta najbardzie; krwawym konfliktem w Ameryce Potudniowej,
w ktorym $mier¢ poniosta potowa catej populacji Paragwaju, statystycznie zginglo 9 na 10
mezczyzn ™' Kilka lat pozniej wybucht kolejny powazny konflikt, w ktorym gléwng role
odegrato Chile. Wojna o Pacyfik w latach 1879-1884, pomig¢dzy tym potudniowym krajem a
Boliwig i Peru, zakonczyta si¢ zwyciestwem Chile oraz utratg czegsci terytorium przez Peru 1

Boliwig, tym samym pozbawiajac ten drugi kraj dostepu do oceanu’*®,

143 B A. Weisberger, Wojna secesyjna 18611865, Historia Stanéw Zjednoczonych Ameryki, t. 3..., s. 39.
144 K. Michatek, Na drodze ku potedze. Historia Standw Zjednoczonych Ameryki 1861-1945, Warszawa 1991, s.
54,
145 prezydent Lincoln rowniez padt ofiara zamachu — dokonanego przez fanatyka Konfederacji, aktora Johna
Wilkesa Bootha — 14 kwietnia 1865. Zob. M.A. Jones, op. cit., s. 269.
146 U.S.A. History in brief, op. cit., s. 38-39.
147 p_Olender, Wojny morskie 1860—1883, Warszawa 2005, s. 308.
148 M.C. Eakin, op. cit., 5. 240-241.
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Koniec wojny o Pacyfik, zwanej te wojng o saletre, @saletr¢ zaczal wprowadzac
Ameryke Lacinska w wiek XX i wigkszg zalezno$¢ od USA. Ameryce Lacinskiej ekonomiczne
zatamanie spowodowane krachem na gietdzie u pétnocnego sgsiadawywotato niezadowolenie
spoteczne 1 dato poczatek serii przewrotow wojskowych, ktére beda nekac ten region przez
caty wiek XX, zmuszajgc panstwa tego regionu do poszukiwania wtasnej tozsamosci. I tak 6
wrzes$nia 1930 roku doszto do pierwszego puczu w Argentynie. Obalono prezydenta Hipolito
Yrigoyena'*®, ktory pomimo gloszenia hasel panstwa opiekunczego i prob centralizacji kraju, z
czasem brutalnie thumit strajki oraz opozycj¢. A grupa obywatelsko-wojskowa ustanowita
dyktaturg, ktora usankcjonowat Sad Najwyzszy, petniagcy de facto funkcje rzqdulSo. Rozpoczeta
si¢ tak zwana niestawna dekada, zakonczona ,,rewolucjg 43” — drugim zamachem stanu,
powstat wowczas rzad wojskowy, w ktorego tonie zawigzat si¢ sojusz zwigzkéw zawodowych z
niektorymi oficjelami wojskowymi, co przyczynito si¢ do powstania fundamentoéw

Lk : 151
pozZni€jSze€go peronizmu .

Druga potowa XIX i poczatek XX wieku to okres dynamicznych i glgbokich zmian
wposecesyjnnychStanach Zjednoczonych, ktoére po pokonaniu wewngtrznego kryzysu weszty
na drogedalszego budowania poteznego panstwa. Lata 60. XIX wieku zakonczyly sie
pozytywnym akcentem dla Waszyngtonu, gdyz w roku 1867 nabyto od Rosji Alaske, co
przyblizylo zakonczenie procesu rozszerzania terytorium panstwa na kontynencielsz. Szybko
zwigkszala si¢ liczba ludnosci Stanéw Zjednoczonych, gtdwnie przez masowa migracje prawie
26 mln 0s6b™2, ktora przyczynita sig tez do zwigkszenia zatrudnienia i tym samym do rozwoju
przemystu i1 technologii. Na wzrost gospodarczy wielki wptyw mialo rowniez zjawisko
rozrastajacych si¢ firm potentatow gospodarczych, przeksztatcajacych si¢ w monopole zwane
trustami. Dzigki temu wyrosty potgzne fortuny takich przedsiebiorcoéw, jak Andrew Carnegie,
John Pierpont Morgan czy John D. Rockefeller®™*, to z kolei spowodowalo, ze roéwniez
robotnicy zaczeli walczy¢ o swoje prawa.Wzrastajace potegi kolonialne w Europie oraz silna
pozycja ekonomiczna obudzily na nowo imperialne tendencje w amerykanskim spoteczenstwie.

Od prezydentury WilliamaMcKinleya Stany Zjednoczone rozpoczely ekspansje imperialng. W

19 A Palmer, Kto jest kim w polityce. Swiat od roku 1860, Warszawa 1998, s. 401.
159 M.C. Eakin, s. 327-328.
! Ipid., s. 328.
152 Alaske nabyto za 7,2 min dolaréw. Transakcji dokonat z ramienia Waszyngtonu William Seward. Poczatkowo
nie znajgc gospodarczego potencjatu Alaski, uwazano, ze to byt zbedny zakup. Zob. M. A. Jones, op. cit., s. 446.
153 |

Ibid., s. 361-363.
4 A, Lubowski, Jak sie wyklut gospodarczy gigant, ,,Polityka. Wydanie Specjalne”, 2013, nr 10, s. 95-96.
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1898 roku anektowaty Hawaje 155

Nieco weczesniej, gdy doszto do zrywu walki o
niepodlegtos¢ na Kubie w 1895 roku,opinia publicznaw USA byla przerazona okrucienstwem
Hiszpanow, w zwiazku z tym nowy prezydent William McKinley obiecat interwencje, ktora
umozliwita w 1898 roku zainstalowac tam pierwszy niezalezny od Hiszpanow rzad. Niestety w
wyniku wojny amerykansko-hiszpanskiej, zolierze USA w 1899 roku rozpoczeli okupacje
Kuby, Portoryko i Filipin. Trzy lata p6zniej powstata Republika Kuby, ktéra na podstawie
poprawki Platta stata si¢ zalezna od USA, bowiem Waszyngton mial prawo interwencji
militarnej i politycznej na Kubie w uzasadnionych przypadkach niestabilnosci pafistwowej™>®.
Portoryko natomiast do dnia dzisiejszego jest autonomicznym terytorium stowarzyszonym z
USA, a glowa pafistwa jest obecny rezydent Biatego Domu ™’ .Kolejnym wydarzeniem
zaznaczajacym obecno$¢ USA w Ameryce Lacinskiej byta budowa Kanalu Panamskiego,
faczacego wody Pacyfiku z Atlantykiem. Budowe tego projektu rozpoczeto w 1879 roku z
inicjatywy Francuza Ferdinand Marie de Lessepsa — kierownika przedsi¢gbiorstwa Compagnie
Universelle du Canal Interocéanique, ktore prowadzito prace w latach 1881-1889, dopoki firma
nie oglosita bankructwa. W roku 1903 Amerykanie wydzierzawili od Panamy teren pod kanat 1
w latach 1904-1914 dokonczyli jego budowe %8 UsA swoja dominacje na zachodniej
hemisferze zaznaczyly tez przez rozwinigcie idei panamerykanizmu, dazacego do zjednoczenia
nowych panstw 1 stworzenia wspolnych, silnych struktur. Sekretarz stanu James Blaine juz w
1881 roku podjal si¢ zorganizowania ogdlnoamerykanskiej konferencji. Lecz dopiero, gdy w
roku 1889 powrocit on ponownie na sceng polityczng jako sekretarz stanu, zwotal i zostat
przewodniczacym I Konferencji Panstw Amerykanskich, ktéra miata miejsce w Waszyngtonie.
W czasie obrad powotano organ staty, czyli Uni¢ Republik Amerykanskich, ktora z czasem
zmienita nazwe na Unig Panamerykaﬁskql59. Niedlugo potem, w roku 1904, podkreslajac
dominujaca pozycje USA na poétkuli zachodniej, prezydent Theodor Roosevelt proklamowat
»~doktryne grubej patki”. przyznajaca Waszyngtonowi prawo interwencji w panstwach

amerykanskich, je§li wedtug niego dojdzie do naruszenia zasad demokracji*®. Doktryna ta byta

155 U.S.A. History in brief, op. cit., s. 46.

156 |, Pastusiak, Prezydenci, t. 2, Warszawa 1987, s. 254-255.
157 M.C. Eakin, op. cit., . 382.
158 M.W. Sandler, Atlantic Ocean, New York 2008, s. 416.
19| zyblikiewicz, Stosunki miedzy Stanami Zjednoczonymi a Amerykq Eaciiskq w XIX i XX w., ,Dzieje
Najnowsze”, 1972, t. 4, nr 2, s. 64.
180T Roosvelt, Fourth Annual Message to Congress, 6 grudnia 1904, ,,The American Presidency Projekt”,
https://www.presidency.ucsh.edu/documents/fourth-annual-message-15 [dostep: 13.01.2019].
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przyktadem neokolonializmu, a USA w pierwszych latach XX wieku wykorzystaty ja, aby

przeprowadzi¢ interwencj¢ na Dominikanie, w Nikaragui czy na Haiti.

W okresie miedzywojennym miato miejsce jeszcze jedno wydarzenie, ktore bylo silnie
zwigzane z gospodarka amerykanskg i jej wptywem na sytuacje geopolityczno-gospodarcza na
swiecie, wprowadzajac USA w kolejny moment — czyli wielkiego kryzysu i I wojny §wiatowe;.
Oto6z 24 pazdziernika 1929 roku, w tak zwany czarny czwartek, nastgpit krach na gietdzie
nowojorskiej, wywotujacy swiatowy kryzys ekonomiczny. Produkcja w USA spadta o potowe,
za$ stopa bezrobocia do 1932 roku siggneta 25%"%!. Kryzys rozlat si¢ tez na inne kraje. W 1932
roku dzigki planowi Franklina Delano Roosevelta, o nazwie New Deal, zaktadajacego szeroko
zakrojong interwencj¢gospodarczg panstwa w zwalczanie kryzysu, udato si¢ opanowac inflacje,
bezrobocie i inne skutki recesji'®. Wielki kryzys gospodarczy odbit si¢ takze na Ameryce
Lacinskiej, ktory spowolnita swo6j rozwdj. Stopniowo zmieniano jednak kierunek polityki
gospodarczej, wprowadzajac proces substytucji importu, a takze oferujac innym rynkom

zagranicznym korzystne ceny produktow dzieki niskim kosztom pracy w Ameryce Lacinskiej.

Pierwsza, jak 1 druga wojna §wiatowa nie zmienily zbytnio oblicza Ameryki Lacinskie;.
Cho¢ po wybuchu I wojny $wiatowe] prezydent Wilson oglosil neutralno$¢ Stanow
Zjednoczonych, to jednak prowadzit taka polityke, ktora sprzyjata aliantom %, Dopiero 6
kwietnia 1917 roku Stany Zjednoczone przystapity do wojny po stronie ententy, a mastgpnie
wystaly do Europy swoich Zolnierzy164. Zaangazowanie USA w ostatniej fazie wojny wptyneto
na fakt, ze amerykanski prezydent osobiscie opracowal program pokojowy,formutujac
czternascie jego punktéw, co przetozyto si¢ posrednio ostatecznie na opracowanie traktatu
pokojowego w Wersalu. Amerykanski Kongres nie ratyfikowal jednak postanowien traktatu
wersalskiegoani nie przystapit do Ligi Narodow, ktorego to wlasnie Stany Zjednoczone byly

pomyslodawce}165

. Dwa lata p6zniej, po podpisaniu traktatu konczacego wojne w Paryzu, Stany
Zjednoczone same zawarty odrgbne traktaty z Niemcami, Austrig 1 Wegrami. Wielka wojna

przyczynita si¢ do jeszcze wigkszego wzrostu gospodarki amerykanskiej oraz wypracowania

181 D, Critchlow, Wielki Kryzys i Nowy Lad, [w:] Historia Stanéw Zjednoczonych Ameryki, t. 4, 1917-1945, red. A.
Bartnicki et al., Warszawa 1995, s. 123.
|hid., 5.126-134.
163K . Michalek, Stany Zjednoczone a polityka $wiatowa 1989-1917, [w:] Historia Stanéw Zjednoczonych Ameryki,
t. 3..., 5. 336-338.
184 Pierwszym atakiem Niemcow na Amerykanow bylo storpedowanie w 1915 r. brytyjskiego liniowca Lusitania,
na ktorego poktadzie znajdowato si¢ 123 Amerykandéw. Zob. ibid., s.338.
15 A, De Conde, W. Wilson i amerykaniska polityka zagraniczna w latach 1917-1920, [w:] Historia Stanéw
Zjednoczonych Ameryki, t. 4..., s. 20-31.
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silnej pozycji dolara’®. Po wojnie jednak USA wolaty powrdcié do izolacjonizmu i wobec
kolejnego globalnego konfliktu z poczatku byly raczej neutralne. Ekspansywna polityka panstw
Osi zmusita jednak Waszyngton do pewnych ustepstw gospodarczo-politycznych w tym
wzgledzie. Jednym z nich bylo sygnowanie 12 sierpnia 1941 roku Karty atlantyckiej przez
Winstona Churchilla, premiera Wielkiej Brytanii, oraz prezydenta Franklina D. Roosvelta,
okreslajacej wspolprace obydwu pafistw zardwno w trakcie, jak i po II wojnie $wiatowej™®’.
Dnia 7 grudnia 1941 roku Japonia zaatakowata baz¢ wojskowa w Pearl Harbor, sprawiajac tym
samym, ze dzien pdzniej USA przystapity do wojnyle. Poczatkowo Amerykanie zaangazowali
si¢ zbrojnie w dzialania wojenne w Azji oraz na oceanach Spokojnym i Atlantyckim, lecz juz
w 1942 roku rozpoczeli walki takze w Afryce, a wroku 1943 — w Europie, powotujac do wojska
facznie ok. 15 miln zohlierzy.W trakcie wojny, przy duzym udziale kobiet, Amerykanie
wyprodukowali ponad 300 tys. samolotow, a w samym tylko 1944 roku — 17,5 tys.

czoig(')w169

. W miegdzyczasie USA, reprezentowane przez Franklina D.Roosvelta oraz pdzniej
przez Harry’ego S. Trumana, uczestniczyly w najwazniejszych konferencjach decydujacych o
powojennym $wiecie: w Teheranie, Jalcie oraz Poczdamie'”. 25 kwietnia 1945 roku Stany
Zjednoczone, wraz z sojusznikami wojennymi, doprowadzily do zwolania pierwszego

spotkania Organizacji Narodéw Zjednoczonych w San Francisco™*

. Amerykanie zapisali si¢
tez na kartach wojny jakoci, ktérzy uzyli broni atomowej,aby zakonczy¢ wojne na Dalekim
Wschodzie 1 powstrzymaé imperialne zapedy Japonii. Dnia 6 sierpnia 1945 roku Stany
Zjednoczone zrzucity bombg¢ atomowa na Hirosime, a trzy dni p6zniej na Nagasaki, zmuszajac
Japoni¢ na poczatku wrzesnia do bezwarunkowe;j kapitulacji172. Udzial w dwoch globalnych
konfliktach 1 zdecydowana przewaga Amerykandéw sprawila, ze ich kraj stat sie
supermocarstwem decydujacym o losach $wiata i zrezygnowal z izolacjonizmu na rzecz

polityki globalnej.

Koniec II wojny $wiatowej sprawil, ze Amerykanie stan¢li przed nowym wyzwaniem,

jakie nidst ze sobg okres powojenny, a bylo nimprzewodzenie obozowi kapitalistycznemu w

166 K. Michatek, Stany Zjednoczone w latach dwudziestych XX w., [w:] ibid., s. 35-37.
67 M.A. Jones, op. cit., s. 582-584.
188 A Czubinski, Historia XX wieku, Poznaf 2009, s. 424.
199 bid., s. 430-431.
% bid., s. 435-437.
1 Organizacja Narodow Zjednoczonych miata by¢ kontynuatorem dzieta Ligi Narodow. Jej idee nakreslata juz
Karta atlantycka z 1941 r. Zob. M.A. Jones, op. cit., s. 593-594.
2. Bartnicki, P. Ostaszewski, Dyplomacja w okresie Il wojny swiatowej,[w:] Historia Stanéw Zjednoczonych
Ameryki, t. 4..., s. 283.
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systemie dwubiegunowym. Prezydent Truman, przeciwstawiajgc si¢ dominacji komunizmu w

postaci bloku utworzonego przez ZSRR, w roku 1947 oglosit tzw. doktryn¢ Trumana,

173

inaugurujac tym samym polityke powstrzymywania komunizmu™"". | tak Stany Zjednoczone

zdecydowatly sie udzieli¢c pomocy finansowej calej Europie w postaci planu Marshalla, co
rowniez mialo zatrzymacé powickszajace si¢ wplywy sowieckie. USA zainwestowaly w ten
projekt 13,3 mld dolaréw, jednak ZSRR zmusit wladze komunistyczne krajow Europy
Srodkowej i Wschodniej, aby nie przyjmowaty amerykanskiej pomocy, co byto zaczatkiem

174

zimnej wojny~"". W zwigzku z jej rozpoczeciem, Ameryka wspierata te kraje, ktore byty

zagrozone komunizmem, w tymTurcje i Grecj¢. Podczas blokady Berlina Zachodniego przez
ZSRR Stany Zjednoczone dostarczyly miliony ton zaopatrzenia dla tego miasta, a w 1950 roku
USA, wzmocnione sitami ONZ, pomogly Koreanczykom z potudniowej czgsci Potwyspu

Koreanskiego w odparciu ataku rodzimych komunistéw,wspieranych przez Mao Zedonga oraz

175

Jozefa Stalina™ . W 1949 roku Stany Zjednoczone odegraty istotng role w tworzeniu NATO,

za§ w 1951 roku— ANZUS-u. Podczas prezydentury Dwighta D. Eisenhowera zostaly

zawigzane kolejne pakty: w 1954 roku — SEATO, a w 1955—- CENTO, ktére miaty na celu

6

ochrong $wiata zachodniego '™®. W czasie jego prezydentury probowano tez pogodzié

wspolistnienie tych dwoch sit w $wiecie.’””. W tym samym okresie, w 1954 roku Sad
Najwyzszy zniost segregacje rasowg w szkotach, co bylo kolejnym krokiem milowym w

178

konstruowaniu wspotczesnej Ameryki ~'°. Rywalizacje z ZSRR jednakze kontynuowano,

cho¢by w kwestii podboju kosmosu. Dnia 20 lipca 1969 roku amerykanski astronauta Neil

Y Truman Doctrine. President Harry S. Truman’s Address Before a Joint Session of Congress, March 12, 1947,
»The Avalon Project”, Lillian Goldman Law Library 2008, http://avalon.law.yale.edu/20th_century/trudoc.asp
[dostep: 28.10.2018].
% W.D. Miscamble, Stany Zjednoczone podczas zimnej wojny, [w:] Historia Standw Zjednoczonych Ameryki, t. 5,
1945-1990, red. D.T. Critchlow, Warszawa 1995, s. 12-14.
5 E W. Hawley, Era Trumana — Eisenhowera, [w:] Historia Stanéw Zjednoczonych Ameryki, t. 5. .., s. 45-50.
16 K. Gruszko, Polityka USA wobec wschodnioazjatyckiego multilateralizmu, ,,Rocznik Bezpieczenstwa
Migdzynarodowego”, 2008, nr 3, s.199-201.
YW celu powstrzymania rosnacych wplywow sowieckich oraz agentury radzieckiej przed wyborami do
Kongresu republikanski senator z Winsconsin — Joseph R. McCarthy oglosil plan krucjaty antykomunistyczne;j,
skierowanej gtéwnie przeciwko ukrytym sowieckim wspdtpracownikom z Departamentu Stanu. McCarthy zostal
wybrany w 1950 r. na kongresmana i w ten sposob zaczal tzw. maccartyzmu, polegajacy na demaskowaniu
szpiegébw oraz niszczeniu wszelkich przejawow komunistycznych na terenie USA. Dzigki takiej polityce
zaostrzono przepisy dla emigrantéw i utrudniono wjazd do kraju obcokrajowcom. Senator McCarty, przez swoje
wielkie zaangazowanie, zniszczyt jednak zycie wielu ludziom, niekoniecznie zwigzanym z ideologia sowiecka.
Wykazujac stany maniakalne, popadt w alkoholizm, po czym stopniowo odsunigto go od petnionej funkcji. Zmart
w 1957 r. Zob. M.A. Jones, op. cit., s. 611-616; Stosunki sowiecko-amerykanskie w koncowym okresie
prezydentury Eisenhowera ulegly ozigbieniu z powodu incydentu z samolotem szpiegowskim U-2, ktéry zostat
zestrzelony nad terytorium radzieckim 1 maja 1960 r. W ten sposob Sowieci odkryli, ze sg szpiegowani przez
Amerykanow. Zob. E.W. Hawley, op. cit., s. 63-64.
18 p_Laidler, Sgd Najwyzszy Stanéw Zjednoczonych Ameryki: od prawa do polityki, Krakéw 2011, s. 105.
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Armstrong jako pierwszy czlowiek stangt na Ksigzycu. Miato to miejsce za czaséw kolejnego

179

juz prezydenta — Richarda Nixona . Polityka Nixona nie zapobiegla jednak powstrzymaniu

lokalnych wystapien ludnosci czarnoskorej, ktérej przewodzit Martin Luther King **,

181 7 silnym sprzeciwem

zamordowany w roku 1968 za wyznawane przez siebie ideaty
amerykanskiego spoteczenstwa spotkata si¢ tez decyzja Johnsona o interwencji w Wietnamie.
Waszyngton chcial militarnie wesprze¢ zotnierzy Wietnamu Potudniowego, bedacego w stanie
wojny z komunistycznym Wietnamem Potnocnym™®?. Wojna okazala si¢ katastrofalna w
skutkach, a USA wycofaly si¢ z niej ostateczniew 1973 roku, podpisujac trakt pokojowy z
Wietnamem Poétlnocnym. Nastepnie, w 1975 roku, Wietnam Poéinocny podbit Wietnam
Potludniowy '® . Nixontez juz w 1972 roku zapoczatkowal normalizacje stosunkow z
Chinami *®*, jednakze w wynikunaduzyé politycznych jego ekipy, znanych jako afera

185 e e )
. Ostatnie ¢wier¢wiecze XX wieku

Watergate, musiat ustgpi¢ z urzedu 9 sierpnia 1974 roku
to przede wszystkim dokonania trzech prezydentow. Pierwszy z nich — Jimmy Carter do
polityki zagranicznej wprowadzil zasady obrony praw czlowieka i jego wolno$ci oraz
przestrzegania norm moralnych, za co =zostal uhonorowany Pokojowa Nagroda
Nobla'®.Kolejny prezydent Ronald Reagan, z zawodu aktor,staral si¢ kontynuowaé polityke
trzymania w szachu ZSRR 1 tak jak Nixon redukowaé zbrojenia strategiczne 187 Ostatni
prezydent okresu dwubiegunowosci to George Bush sr., ktory wprowadzit sity amerykanskie do

Zatoki Perskiej, dzigki czemu Kuwejt odnidst zwyciestwo nad Irakiem. Niestety, toz kolei

uwiktato USA na dlugie lata w konfliktach bliskowschodnich. Ponadto George W. Bush sr.

19 A, Marks, Krok w nieskoriczonosé, ,,Urania. Miesiecznik Polskiego Towarzystwa Mitosnikéw Astronomii”,
1969, nr 10, s. 258-277.
80 D, T. Critchlow, Lata Nixona, Forda i Cartera, [w:] Historia Stanéw Zjednoczonych Ameryki, t. 5..., s.
221-223.
81 M.A. Jones, op. cit., 5. 639-641.
1bid., s. 623.
18 D.T. Critchlow, Lata Nixona, Forda...,s. 103-104, 118.
184 M. A. Jones, op. cit., 5. 645-653.
185 A feraWatergate polegata na tym, ze Nixon chcial mie¢ pod kontrola nie tylko swoja partie, ale i przeciwnikow —
Parti¢ Demokratyczng, dlatego ich podstuchiwal. Gdy sprawa wyszla na jaw, w czerwcu 1972 r. w hotelu
Watergate aresztowano 5 osob, tzw. hydraulikow, podejrzanych o wlamanie do waszyngtonskiej siedziby
Komitetu Wyborczego Partii Demokratycznej. Jednak ze wzgledu na nadchodzace wybory sprawa zostata
wyciszona. Po kolejnych wyborach afer¢ ujawnili dziennikarze §ledczy z Washington Post. W wyniku tego Izba
Reprezentantow wszczeta procedurg impeachmentu, jednakze 9 sierpnia 1974 r. prezydent sam przyznat si¢ do
winy i ztozyt dymisje z urzedu. Zob. ibid., s. 647-652.
18 The Nobel Peace Prize 2002, ,,The Nobel Prize”. https://www.nobelprize.org/prizes/peace/2002/summary/
[dostep: 28.10.2018].
87 M.A. Jones, op. cit., s. 692—705.
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sfinalizowat stworzenie Podnocnoamerykanskiego Uktadu Wolnego Handlu o nazwie

NAFTA?,

Po rozpadzie ZSRR w 1991 roku i upadku systemu dwubiegunowego USA staly si¢
hipermocarstwem,ktore nie mialo rownego sobie przeciwnikai tak jest do dzis'®®. Jednak
kolejny etap w historii tego wielkiego gracza okupiony zostal pierwszym wielkim atakiem na
USA. Wiek XXI otworzyl nowa epoke w amerykanskiej polityce zagranicznej przez tragiczne
wydarzenia — zburzenie dwoch wiez World Trade Center oraz atak na Pentagon. Atak

terrorystéw z organizacji Al-Kaida miat miejsce 11 wrze$nia 2001 roku*®

. Doprowadzito to do
zdecydowanego kontrataku Amerykanéw — pod koniec roku 2001 USA =z koalicja
antyterrorystyczng przyczynity si¢ do obalenia wladzy talibow w Afganistanie, zwigzanych z
dziatalnoscig Al-Kaidy. W marcu 2003 roku Stany Zjednoczone wraz z Wielka Brytania,
Australiag i Polska dokonaly inwazji na Irak, odsuwajac od wiladzy tamtejszego dyktatora
Saddama Husajna, ktory wedlug amerykanskich politykow mial posiada¢ bron masowego
razenia. W ten oto sposob rozpoczeta si¢ dtugoletnia wojna ze wschodnim ‘[erroryzmem191 W
2008 roku na gieldzie nowojorskiej doszto do wybuchu kolejnego kryzysu ekonomicznego —

nastapil najwiekszy jednodniowy spadek indeksow akcji od 21 lat*®?

, za$ w listopadzie tego
samego roku po raz pierwszy w historii USA wybory prezydenckie wygrat Afroamerykanin —

Barack Obama*®®

Okres migdzywojenny dla Ameryki Lacinskiej byl naznaczony gtownie przez Wielki
Kryzys. Zatamanie gospodarki §wiatowej sprawito, ze wiele gospodarek hispanoamerykanskich
ostablo w wyniku zmniejszonego popytu na surowce. W celu przeciwdziatania kryzsowi
ekonomicznemu rozpoczeto tworzenie samowystarczalnych gospodarek z wlasnymi sektorami
przemystowymi. Zdajac sobie sprawg z faktu, ze USA nie moze sprzeciwia¢ si¢ zastepowaniu

importu, Amerykanie wdrozyli polityk¢ Dobrego Sasiedztwa pozwalajac na nacjonalizacje

1% bid., s. 711-719.
¥ Hipermocarstwem mozemy nazwaé supermocarstwo, ktore w wyniku uzyskania niczym nieskrepowanej
swobody dziatania jest gldwnym graczem na arenie politycznej §wiata i nie ma godnych przeciwnikow, ktorzy
mogliby zagrozi¢ jego pozycji. Zob. E.A. Cohen, History and Hyperpower, ,Foreign Affairs” 1.07.2004,
https://www.foreignaffairs.com/articles/united-states/2004-07-01/history-and-hyperpower [dostep: 10.08.2020].
%0 Bin Laden claims responsibility for 9/11, ,,CBS News” 30.10.2004,
https://www.cbc.ca/news/world/bin-laden-claims-responsibility-for-9-11-1.513654 [dostep: 30.01.2020].
lglIraq War, [w:] Britannica 28.10.2018, https://www.britannica.com/event/Iraq-War [dostep: 15.12.2018].

Financial Crisis 2007-2008, [w:] Britannica 30.10.2018,
https://www.britannica.com/money/topic/financial-crisis-of-2007-2008 [dostep: 19.11.2018].
19president Barack Obama, ,,Internet Archive Wayback Machine”, The White House, 28.10.2018,
https://web.archive.org/webh/20091026043047/http://www.whitehouse.gov/administration/president-obama
[dostep: 15.11.2019].
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niektorych firm w Ameryce Lacinskiej™®. Uchylono réwniez poprawke Platta w 1934,
uwalniajac  Kube od pewnej ingerencji Waszyngtonu w jej polityke *° . Kraje
latynoamerykanskie natomiast caly czas musialy si¢ mierzy¢ z poszukiwaniem wlasnej
tozsamosci, ale i nowymi problemami wchodzac w okres systemu dwubiegunowego. Otz po |l
wojnie $wiatowej—z powodu planu Marshalla — zostaly znacznie zaniedbane przez USA,
otrzymujac jedynie 2% pomocy zagranicznej, pomimo trudnych warunkéw zycia,podobnych

do tych w Europie™®

. Niemniej problem komunizmu wcigz byt Zzywy i odbil swoje pietno
réwniez na tym regionie. W latach 50. XX wieku nowy prezydent Gwatemali Jacobo Arbenz
Guzman zalegalizowat dziatalno$¢ niewielkiej partii komunistycznej, ktora popierata jego
reformy, a w 1952 roku dokonat wywlaszczenia za odszkodowaniem nieuzywanych gruntéw

rolnych United Fruit Company™®’

. UFC wykorzystata swoje wptywy w Biatym Domu, a witadze
amerykanskie — pozostajace pod wplywem maccartyzmu, w obawie przed komunizmem oraz
chcac odzyskac swoje interesy— wykorzystaty CIA, zamiast wojska, do obalenia prezydenta 1
zainstalowania na tym stanowisku Carlosa Castillo Armasa '*® . Kolejne zderzenie z
komunizmem nastapito w 1959 roku. Dotknigta skorumpowang dyktaturg Kuba, pod rzadami
Fulgencia Batistyy Zaldivar, byta podatna na idee komunistyczne. Na scenie pojawit si¢ wtedy
Fidel Castro, ktory — przy wsparciu innych wybitnych dziataczy lewicowych — 1 stycznia 1959
roku usungl Batiste i stworzyl pierwsze komunistyczne panstwo na potkuli zachodniej. Stany
Zjednoczone, niezadowolone ze straty wptywow,nalozyly embargo na handel z Kubg, co w
potaczeniu z wywlaszczeniem prywatnych przedsigbiorstw przez Castro miato szkodliwy
wplyw na kubanska gospodarke. Waszyngton nie pozostal obojetny 1 podjal probe obalenia
rezimu Castro na Kubie, wspierajac kubanskich emigrantow, przeprowadzit nieudang inwazjew
Zatoce Swin, zakonczong kryzysem kubanskim w roku 1962. Kryzys ten, mimo ze grozit
kolejnym $wiatowym konfliktem, ostatecznie zakonczyl si¢ zlagodzeniem konfrontacyjnej
polityki wobec ZSRR i doprowadzil do uktadu o czgsciowym zakazie doswiadczen z bronig
atomowa™®®. USA dziataly nie tylko na Kubie, ale w calym regionie Ameryki Lacifiskiej,

wspierajac kraje w ich inicjatywach kontrpartyzanckich za posrednictwem Sojuszu na rzecz

194 K. Derwich, Instrumenty polityki zagranicznej USA wobec parnstw Ameryki Eaciriskiej 1945-2000, Krakow
2010, s. 172.
1% Treaty Between the United Statess of America and Cuba; May 29, 1934,
https://avalon.law.yale.edu/20th_century/dip_cuba001.asp [dostep 22.06.2023].
1963, Chasteen, Born Into Blood and Fire. A Concise History of Latin America, New York 2011, s. 253.
197 M. C. Eakin, op. cit., s. 293.
“Ibid., s. 294.
199 M. A Jones, op. cit., s. 631-633
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Post¢pu — Alianza para Progreso, zapoczatkowanego przez prezydenta Johna F. Kennedy’ego.
Program ten, zainicjowany w 1961 roku, miat na nowo zdefiniowaé¢ wspolprace gospodarcza
migedzy USA i Ameryka Lacinsky. Sojusz mial zapewni¢ 20 mld dolar6w pomocy na
przeprowadzenie postepowych reform w Ameryce Lacinskiej 1 rozne dzialania
przeciwpowstanczeby zapobiec takiej sytuacji, jaka miata miejsce na Kubie. Reforma nie
powiodla si¢ z powodu uproszczonej teorii i braku do§wiadczonych amerykanskich ekspertow,

20 sam Kennedy w swoim

ktoérzy mogliby zrozumie¢ mentalno$¢ latynoamerykanska
programie wyborczym o nazwie Nowe granicenie tylko zaktadat reforme¢ swojej ojczyzny, ale
takze postawienie na wspolprace z Ameryka Lacinska oraz stworzenie zachodniej potkuli
wolnej od komunizmu. Po amerykanskiej okupacji Nikaragui, ktora rozpoczela sie¢ wraz z
inwazjaw 1912 roku, z czasem do wtadzy dosztai sprawowata ja az do roku 1979 dyktatorska
rodzina Somozoéw, wspierana przez USA. Pod koniec lat 70. XX wieku wybuchta jednak
rewolucja nikaraguanska pod przewodnictwem Sandinistowskiego Frontu Wyzwolenia
Narodowego. Zmiana wiladzy, ktora probowata zainstalowaé socjalistyczny model
gospodarczy, przyczynita si¢ do prob odzyskania wplywow przez Amerykandw, ktorzy wsparli
prawicows partyzantke Contras, wojujaca z lewicowym frontem w latach 1981-1990%*, W
Argentynie natomiast, pod wpltywem zawirowan politycznych, rozpisano nowe wybory i w

lutym 1946 rokuprezydentem Argentyny zostal Peron®®

. Jego Partia Pracy rowniez odniosta
sukces w wyborach 1 wraz z nim zaczgta wprowadza¢ nowy system oparty o doktryne
justycjalizmu, zapewniajacy poszanowanie sprawiedliwosci spolecznej. Ponadto okres

203

peronizmu“ charakteryzowat si¢ Scista wspotpracg rzadzacych z wojskiem, sojuszem klasy

pracujacej 1 $redniej, a takze interwencjonizmem panstwowym 1 tzw. trzecig droga —

balansowaniem miedzy socjalizmem a kapitalizmem?®®*

. Cho¢ Juan Perdn zostat obalony w
1955 roku, to w roku 1973 powroéciti sprawowat funkcje prezydenta Argentyny jeszcze przez
rok. Dopiero trzy lata pdzniej w Buenos Aires doszto do kolejnego przewrotu , dokonanego
przez junte pod przewodnictwem Jorge Videli?®® ktora wiadze sprawowata do roku 1982. Jej

koniec 1aczy si¢ z porazka wywolanej przez nig wojny o Falklandy, majacej podnies¢ prestiz

*Opid., s. 630-631.
201 M. C. Eakin, op. cit., s. 309-317.
21pid., s. 328-329.
203 A. Cira, Peronismo y antiperonismo, ,Internet Archive Wayback Machine” ,El Ruido de las Nueces”,
13.08.2011,
https://web.archive.org/web/20150208203810/http://www.elruidodelasnueces.com.ar/?p=7375
[dostep: 10.10.2019].
204 |_eksykon polityki gospodarczej, red. U. Kalina-Prasznic, Krakéw 2005, s. 247-248.
25), B. Yofre,,, Fuimos todos”. Cronologia de un fracaso 1976-1983, Buenos Aires 2009, s. 111
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junty.W innych krajach Ameryki Lacinskiej takze wrzato. Pojawialy si¢ konflikty miedzy
sitami lewicowymi i prawicowymi. W$rdéd nich mozna wyrézni¢: od 1979 do 1992 wojne
domowa w Salwadorze czy t¢ trwajaca prawie pi¢cdziesiat lat w Kolumbii. Do tej ostatniej w
latach 80. XX wiekudoszta tez walka z kartelami narkotykowymi, w tym z jednym z
najwickszych narcos — Pablo Escobarem 2® | ktéra przerodzita sic w problem
miedzykontynentalny®®’. Obok Argentyny duze tempo zmian miato miejsce rowniez w Chile,
gdziena prezydenta zostat demokratycznie wybrany marksista Salvador Allende. Funkcj¢ te
pelit od 1970 roku, jednakze juztrzy lata pozniej zostal obalony w wyniku wojskowego
zamachu stanu, wspieranego przez Stany Zjednoczone. Prezydentem zostat wowczas Augusto
Pinochet i wprowadzit dyktature wojskowa, ktora trwata do roku 1990. Dyktatura miata
wyciggna¢ Chile z kryzysu polityczno-ekonomicznego. Uszczuplono wowczas liczbe
liberalnych reform,dokonano nacjonalizacji nierentownych gatezi przemystu, zapanowat terror

i tapowkarstwo. Wtadze w Chile byly przekonane, ze dyktatura — a nie demokracja — moze

ograniczy¢ inflacje oraz pobudzié¢ do szybkiego wzrostu gospodarczego®®.

Okoto 2000 roku w wickszos$ci krajow Ameryki Poludniowej wiadze zdobyly lewicowe
partie polityczne. Wsrdod lewicowych prezydentdow mozemy wyr6zni¢ prezydenta Hugo
Chaveza w Wenezueli, Néstora Kirchnera 1 jego Zon¢ Cristing Ferndndez w Argentynie czy
pochodzenia indianskiego Evo Moralesa®® w Boliwii. Lewicowi politycy z poéinocy Ameryki
Potudniowej, chcac zaznaczy¢ swoja obecno$¢, doprowadzili do utworzeniaw 2004 roku
sojuszu ALBA —Alianza Bolivariana para los Pueblos de Nuestra Ameérica, liczacego na
poczatku tylko trzech cztonkow, a pozniej jedenastu21o. Ponadto przetom wiekow to kryzysy
gospodarcze. Kiedy w 1982 roku Meksyk oglosil, ze nie jest w stanie wypeli¢ swoich
zobowigzan dotyczacych sptaty dtugu zagranicznego, zapoczatkowato to kryzys zadtuzeniowy,

211

ktory zdyskredytowatl gospodarki Ameryki Lacinskiej na cate dekady” . Podobnie stato si¢ tez

206 v/ Vallejo, Kochajgc Pabla, nienawidzqc Escobara, Warszawa 2017, s. 41-56, 101-120.
207 M.C. Eakin, op. cit., s. 346-347.
Bpid., s. 331-336.
209 J. Crabtree, Zadanie Evo Moralesa, ,,Lewica.pl” 22.02.2006, http://www.lewica.pl/index.php?id=9987 [dostep:
12.10.2019].
20 5 stoessel, Giro a la izquierda en la América Latina del siglo XXI, ,,Polis. Revista Latinoamerica” 2014, nr 39,
,,Open Edition Journals” 22.01.2015, http://journals.openedition.org/polis/10453 [dostep: 05.02.2019]; L.F. Trejos
Rosero, M.J. Peldez Blandon, Alianza Bolivariana para los Pueblos de Nuestra América-Tratado de Comercio de
los Pueblos (ALBA-TCP) un nuevo modelo de integracion regional, ,Justicia” 2014, nr 26, s. 32.
?INowa historia Meksyku..., s. 685-692.
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na bogatszym potudniu — w 2001 roku Argentyna rowniez oglosita niewypiacalnos’c'm. Ten
regionalny kryzys wptynat na ujemny wzrost gospodarczy i spadki produkcji przemystowej, a
co za tym idzie, spowodowat obnizenie si¢ standardow zycia klasy $redniej i jeszcze wigksza

pauperyzacj¢ najbiedniejszych.

2.2. Historia komiksu amerykanskiego i latynoskiego

Przedstawienie zarysu dziejow obu Ameryk ostatnich dwoch stuleci w ich momentach
przelomowych, byto niezbedne przed zbadaniem zakresu i techniki prezentacji owych
momentéw w bardzo specyficznych przekazach kultury, jakimi sg komiksy. Zanim jednak
przystapimy do zaplanowanych zabiegoéw analitycznych pozadane byloby, aby rowniez
omoéwi¢ ich dzieje — ze szczegdlnym uwzglednieniem komiksu amerykanskiego i

latynoskiego.

Cho¢ historia komiksu amerykanskiego jest bardzo bogata i obejmuje prawie pottora
wieku, warto poszerzy¢ ten temat o specyfike kultury masowej. To ona pozwala zrozumie¢ nie
tylko dzieje Stanow Zjednoczonych, ale 1 samego komiksu, bowiem wiele elementow zycia
codziennego — jak polityka, ekonomia, kwestie spoteczne — znajduje swoje odbicie w kulturze
amerykanskiej, nie tylkow jej sSrodowisku naturalnym, czyli na terytorium USA, ale i poza jego
granicami, a jednocze$nie tworzonej w duchu kapitalizmu i1 przynoszacej duze zyski.
Amerykanie inicjalne zr¢by swojej kultury budowali jeszcze jako kolonisci pozostajacy pod
brytyjskim nadzorem. Po II wojnie §wiatowej kultura ta stata si¢ hegemonem $§wiatowym,
podobnie jak sam kraj decydujacy od tej pory o najwazniejszych kwestiach globalnych??. Od
samego poczatku kultura amerykanska byta nacechowana takze elementami masowymi,
bowiem juz w 1750 roku Russel Nye stwierdzil, ze te dobra kulturowe, ktére ulegaja
komercjalizacji, beda sprzedawane w ilosciach masowych, tylko po to, aby zaspokoi¢ popyt

214

masowy z zyskiem dla wytworcow". Wzrost pozycji gospodarczej oraz wigcej wolnego czasu

212 The Argentine crisis 2001/2002,

Rabobank,https://economics.rabobank.com/publications/2013/august/the-argentine-crisis-20012002-/ [dostep:

23.08.2013].

ij P. Boyer, Amerykariska kultura masowa po 1945 r., [w:] Historia Stanéw Zjednoczonych Ameryki, 1. 5..., s. 186.
Ibid., s. 186.
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pozwolito Amerykanom na coraz czgstsze obcowanie z kulturg, budzac coraz wigkszy apetyt

na nig, przez co popyt ulegat zwickszeniu®*.

Na przestrzeni lat kultura amerykanska miala swoich przeciwnikéw i zwolennikow.
Zarzucano jej przede wszystkim, ze masowo$¢ to pewien potprodukt, swoista ,,rozwodniona
kultura wysoka”, ktora sprawia, ze mtodsi odbiorcy bezkrytycznie przyjmujg jej tresci i tak
rodzi si¢ w nich konsumpcyjne nastawienie do zycia. Z drugiej strony zauwaza si¢ jednak,
ze W najlepszym przypadku stanowi przekaznik wiedzy, ktory dostarcza szeroko wybranych

. .. e e . o, . ,r . . ;.. 216
informacji o $wiecie i budzi §wiadomo$¢ kulturowa u swoich odbiorcéw ™.

Podczas analizy okresu powojennego mozna zauwazy¢, ze globalnie najwigkszym
wkladem USA jest dostarczanie zabawy przez wielkg maching rozrywkowa, ktora oczywiscie
jest mocno skorelowana od poczatku z biznesem i stanowi drugi najwazniejszy produkt
eksportowy po produkcji lotniczej. Wydatki na rozrywke w USA pod koniec lat 80. XX wieku
wynosity 5,5 mld dolaréw, a zyski byly ogromne, przy tym najwigksze dochody np. branzy
muzycznej pochodzily zza granicy, gdzie muzyka amerykanska cieszy si¢ réwnie duza

popularnoscig co w USA.

Niewatpliwie jedng z gatezi kultury masowej jest komiks. Jego wspotczesna forma
W zasadzie nie pochodzi z USA, ale tam zostala rozpropagowana. Komiks znany nam dzi$
powstal w XIX wieku w Europie za sprawg Rodolphe’aTdopftera, ktory zaczal tworzyc
kréciutkie opowiesci obrazkowe, glownie karykatury umieszczane w kadrach wraz ze
stowami®!’, Topffer polaczyt literature ze sztuka, tworzac gatunek synkretyczny. Jego dzieto pt.
The Adventures of Mr. Obdiah Oldbuck?'® ukazato si¢ w Stanach Zjednoczonych w 1842 roku
nieoficjalnie, poniewaz nie otrzymano zgody autora na jego przedruk, niemniej jednak to

wlasnie ten tytut wywarl decydujacy wptyw na popularnos¢ komiksu w USA?Y,

21> |bid., s. 188.
“° |pid., s. 208.
2175, McCloud, op. cit., s. 17.
218 Historia ta opowiada w sposob humorystyczny o perypetiach zwigzanych ze stanami mitosnymi Abdiasza
Oldbucka. Pierwszy raz zostata wydana w Szwajcarii w 1837 r., a jej tworca uznal, ze jego docelowym odbiorcg sa
dzieci i ludzie z klasy nizszej. Zob. Read The Very First Comic Book: The Adventures of Obadiah Oldbuck (1837),
,Open Culture” 23.01.2015,
https://www.openculture.com/2015/01/read-the-very-first-comic-book-the-adventures-of-obadiah-oldbuck-1837.
html [dostep: 16.11.2019].
219 R, Sabin, Adult Comics, Abingdon-on-Thames, 2013, s. 16-18.
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llustracja 1: Tytutowa strona dzieta The Adventures of Mr. Obdiah Oldbuck (Przygody pana Obdiasza Oldbucka)

Pierwszy znany komiks, jaki powstat w USA, zostal opublikowany w roku 1849. Jego

220

tytut to Journey to the Gold Diggins by Jeremiah Saddlebags™". Poczatkowo komiksy byty

adresowane do waskiej grupy, bowiem charakteryzowaly si¢ inteligentnym humorem i

umieszczano je w drogich magazynach?*

. Z czasem rozw0j masowej prasy sprawil, ze historie
obrazkowe zagos$cilty w zwyklych gazetach w formie najczesciej kilkustronicowej wkiadki do
niedzielnego wydania gazet, a ich tematem bylo wyS$miewanie stabostek spoteczenstwa.
Pierwszy kolorowy strip — pasek — stworzyt Walt McDougall, ktory umiescit w 1894 roku w
gazecie Pulitzera New York World??2. W tym samym roku Richard F. Outcault w historyjce pt.
Hogan'’s Alley*®® stworzyt charakterystycznego grubaska ubranego w niebieska koszule (ktora
zmienita potem kolor na zolty), co uformowato tak zwanego Yellow Kida?*. W roku 1896

posta¢ ta przeméwila, a jego stowa wpisano wewnatrz tzw. banki glosowej (wczesniej byty

zapisane na jego koszuli), co upowszechnito stosowanie dymkow??>,

220 Komiks ten w latach 40. XIX wieku kosztowat tylko 25 centow. Wspolczesnie na jednej z amerykanskich
aukcji zostat sprzedany za 11 500 $. Szczesliwcem, ktory pozwolit sobie na kupno tej czesci dziedzictwa narodu
amerykanskiego byt kolekcjoner Steve Meyer. Zob. S. Rhoades, A Complete History of American Comic Books,
New York—Berno—Berlin—Bruxelles—Frankfurt am Main—Oxford—Wien 2008, s. 3.
21 Wysoka cena magazynu wynikata przede wszystkim z kosztow jego produkcji oraz druku — zwlaszcza
elementéw kolorowych. Zob. R.C. Harvey, How comics came to be [w:] A comics study reader, red. W. Heer, K.
Worcester, Jackson MS 2009, s. 4.
%2 |pid., s. 8.
B Hogan’s Alley (ang.) — aleja Hogana.
?2*YellowKid (ang.) — zotty dzieciak.
22D, Lord, Bandes dessinées — Le phylactere francophone célébre ses 100 ans, ,JLedevoir”, 28.01.2004,
https://www.ledevoir.com/culture/45950/bandes-dessinees-le-phylactere-francophone-celebre-ses-100-ans
[dostep: 10.02.2020].
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llustracja 2:TheYellowKid, opublikowany 8 listopada 1896 r. w New York Journal

Po I wojnie $wiatowej widac, jak na komiks zaczety oddziatywac inne gatunki literackie
jak melodramat, opowie$¢ awanturnicza czy fantastyka naukowa. Dzigki temu takie postacie,
jak stynny bohater z dzungli Tarzan, autorstwa Edwarda Rice’aBurroughsa, doczekat sie
adaptacji komiksowej Hal Fostera, za§ Phil Nowlan i Dick Calkins rozpocze¢li tworzenie
pierwszej serii science fiction: Buck Rogers w XXV wieku. W latach 30. XX wieku
zadebiutowata posta¢ Doc Savage’a, uznanego przez Stana Lee za pierwowzor trykociarza?®.W

1933 roku Max Gaines stworzyt zeszytowa forme kolorowego komiksu?’

.Dwa lata p6zniej mjr
Malcolm Wheeler-Nicholson utworzyt National Allied Publication, wydajace taka serig, jak
Action Comics oraz Detective Comics. Nazwa drugiej serii w 1937 roku stata si¢ nowa oficjalng
nazwa firmy, a jej skrét to wilasnie DC, znane po dzien dzisiejszy i bedace jednym z
najwigkszych oficyn komiksowych w USA?2, To wydarzenie w pewien sposob konczy tak
zwang Platynowa Ere komiksu amerykanskiego, dajaca solidny fundament na kolejne lata

popularnosci historii rysunkowych.

226 A Cichon, Historia komiksu, Rzezawa 2006, s. 8.
2273, Rhoades, op. cit., s. 10-11.
228 pid., s. 12-15.
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Omawiajac dzieje komiksu w USA, zachodni badacze stosujg swoistg periodyzachzzg.
Nastepna po platynowej — wedlug chronologii — byla Ziota Era, charakteryzujaca sie¢
stworzeniem najwigkszych ikon komiksowej popkultury — superbohateréw. Zapotrzebowanie
na takie postaci wynikato z nieodlegtego wielkiego kryzysu gospodarczego i nasilonej
dziatalnos$ci gangsterskiej, a takze napigcia wojennego oraz braku bohaterow w trudnych
czasach. W 1938 roku narodzil si¢ Superman,pojawil si¢ w komiksie stworzonym przez
Jerry’ego Siegela i Joe Shustera. Potem byt Batman, ktory zadebiutowat w Detective Comics
#27 w maju 1939 roku, a wykreowali go Bob Kane i Bill Finger. Trzecia posta¢ to kobieta —
amazonska ksiezniczka Diana z Themysciry (Wonder Woman), ktora pojawita si¢ w 1941 roku
w komiksie Williama M.Marstona oraz Harry’ego G. Petera, na tamach magazynu All-Star
Comics#87®.

llustracja 3:Trzy gtéwne postacie DC

W czasie Ztotej Ery powstaty tez konkurencyjne tytuty w wydawnictwie komiksowym
Martina Goodmana. Ot6z Goodman w roku 1938 wydal wiekopomny magazyn komiksowy
Marvel Science Stories, a rok podzniej zatozyt swoje wydawnictwo komiksowe
TimelyComics®®!. Z czasem wydawnictwo — na cze$¢ wydanego w nim magazynu — zmienito

232

nazwei dzi§ mamy do czynienia z Marvel Comics“*. Pierwszg postacig uniwersum tego

2 Jest to proba periodyzacji bardzo powierzchowna, ktéra zostala zaproponowana przez S. Rhoadesa na
podstawie opinii w internecie, gdzie wielu kolekcjoneréw komiksowych sprzecza si¢, ktory z nich byt pierwszym
lub ostatnim reprezentantem danej ery. Zob. A. Cichon, op. cit., s. 4.
20 K. Smiatkowski, Postowie [w:] M. Wagner, Tréjca. Batman — Superman — Wonder Women, Warszawa 2015, s.
207.
21 Marvel Science Stories (ang.) — fantastyczne historie naukowe Marvela.
®2g Howe, Niezwykta historia Marvel Comics, Krakéw 2013, s. 11-14.
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wydawnictwa byt Human Torch, debiutujacy w Marvel Comics#12*%. Jednak to kapitan Steve
Rogers najbardziej jest kojarzony z poczatkami tej oficyny. W 1941 roku pojawit si¢ na kartach
komiksu autorstwa Joe Simona i Jack a Kirby. Poczatkowo Kapitan Ameryka stawat w obronie
amerykanskich warto$ci i toczyt boj o wolno$¢ z nazistami 1 ich sojusznikami. Jego dialogi
napisat Stanley Libery, znany tez pod swoim pseudonimem artystycznym Stan Lee,ktory

. , . . . ., . . 234
stawial wowczas pierwsze kroki w komiksie, a dzi§ uznawanyjest za ikon¢ Marvela™".

wrsm (=P TAN N o

AMERICA

B Marew  mi COMICS

llustracja 4: Oktadka pierwszego wydania Kapitana Ameryki

Kolejna epoka w chronologii to tzw. Atomowa Era. Charakteryzowata si¢ spadkiem
popularnos$ci superbohaterow. Ten spadek popularnosci byt skutkiem opublikowanego w 1953
roku sprawozdania z obrad senackiej podkomisji ds. nieletnich, autorstwa FredricaWerthrama,
w ktorym stwierdzono, ze komiksy sa przepetnione treSciami promujacymi przemoc i tym
samym demoralizujg mtodziez. W odpowiedzi na to powotano Assocation of Comics Magazin
Publisher **, ktory eliminujac niewlasciwe treéci, jednocze$nie pozwalal na wydawanie
komikséw. W roku 1956 wraz z wydaniem Schowcase #4 nastata Srebrna Era, przywracajaca
superbohaterow do task i jednocze$nie ugrzeczniajaca ich. Historie komiksowe z tego czasu
odnosity si¢ bardziej do motywoéw fantastycznonaukowych i staraty si¢, aby problemy
bohaterow, takich jak Spider-Man,odzwierciedlaly zycie czytelnikéwZSG. Fabuta komiksow

kolejnej Ery Brazowej, ktora rozpoczeta si¢ na poczatku lat 70. XX wieku, cechowata sie

2% Human Torch (ang.) — Ludzka Pochodnia.
243, Howe, op. cit., s. 32.
2% Assocation of Comics Magazin Publisher (ang.) — Stowarzyszenie Wydawcow Magazynoéw Komiksowych.
2%8gpider-Man jako posta¢ komiksowa narodzit si¢ w 1961 r. i jest uznawany za gléwne dziecko Stana Lee.
Reprezentowa¢ miat on bohatera blizszego ludziom, ktdrego trapity tez problemy dnia codziennego, co bylo czesto
ukazywane na famach komiksu. Zob. S. Howe, op. cit., s. 73-78.
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poruszaniem istotnych probleméw zycia spotecznego, takich jak alkoholizm, bieda czy
zanieczyszczenie Srodowiska, oraz narkomania, a takze rasizm. W roku 1971 sam Stan Lee
zostal poproszony przez United States Department of Health, Education and Welfare?®’, aby
narysowac¢ histori¢ obrazkowg opowiadajagca o problemie zazywania narkotykdéw przez
mtodziez. Z kolei w 1972 roku wydano pierwsza seri¢ z afroamerykanskim superbohaterem

jako gtéwnym protagonista — Lukem Cagem z Marvela®®

. W tym czasie wzrost tez prestiz
komiksu, gdyz zaczgto tworzy¢ specjalne sklepy komiksowe. W samym $rodku tej ery, w 1978
roku, wydano tez wcze$niej wspomniany tytul — Umowa z Bogiem, ktory zostal uznany za
pierwszg powies¢ graﬁczn4239. Rozwoj powiesci graficznych zbiegl si¢ rowniez z rozwojem
,bezposredniego rynku” amerykanskich komiksow, ktéry doprowadzil do powstania
wyspecjalizowanych komiksowych sklepéw. Wraz ze zmiang rynku bezposredniego zmienit si¢
tez sposob sprzedazy komiksow oraz powstalo zapotrzebowanie na bardziej ekskluzywne
wydania. Cho¢ Umowa z Bogiem uwazana jest za symbol powiesci graficznej tamtego okresu,
to rownie dobrze o ten tytul moga z nig konkurowaé Batman. Powrot Morcznego Rycerza
Franka Millera i Watchmen Alana Moore’a. Pomimo publikacji ich jako historii zawartych w
pojedynczych numerach, odniosty ogromny sukces w formacie handlowym, przyczyniajac si¢
do popularyzacji pomystuwydawania komikséw w grubszych tomach. Bardziej zblizony do idei
powiesci graficznej jako samodzielnej pracy byl sukces dwutomowego Maus Arta

Spiegelmana, ktory zdobyt nagrode Pulitzera®®.

Schytek Ery Brazowej 1 poczatek Ery Wspotczesnej to przede wszystkim wydanie w

1985 roku przez DC Kryzysu na Nieskonczonych Ziemiach*"

. Tytul ten wprowadzit teorie
réwnoleglych §wiatow z alternatywnymi osiami czasowymi historii®*?, otwierajac tym samym
furtke do zabaw z historig powszechng, modyfikowang przez autorow na ,,r6znych ziemiach”.

To z kolei przetozylo si¢ na tworzenie nowe;j serii z superbohaterami — Elseworlds, gdzie tacy

27 United States Department of Health, Education and Welfare (ang.) — Amerykanski Departament Zdrowia,
Edukacji i Opieki.
%83, Howe, op. cit., s. 230.
9 Wigcej o powiesci graficznej w rozdziale 1.
240 0. Grey, The History of Graphic Novels, ,Portalist”, 28.12.2021,
https://theportalist.com/history-of-graphic-novels [dostep: 05.01.2022].
21 Komiks byt wydawany od stycznia do grudnia 1985 r., uznaje si¢, ze rozpoczal Miedziang Ere. Zob. M.
Wolfman, G. Pérez, Kryzys na Nieskorniczonych Ziemiach, Warszawa 2016, s. 5.
2 1bid., s. 5-7.
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herosi, jak Batman czy Superman zderzali si¢ z historig, stanowigcg istotny element fabularny

komiksow’®.

Z czasem rozwinigto tez badania nad komiksami i ich semiotyka. Glebsze spojrzenie na
problem zagadnienia komiksu przez badaczy poéinocnoamerykanskich mial miejsce na
przetomie lat 80. i lat 90. XX wicku. Wtedy to Willl Eisner wydat prace: Komiksi sztuka
sekwencyjna, a Scott McCloud— Zrozumiec komiks***.Dysertacja Sol M. Davidsona napisana w
1959 roku na New York University, pt. Culture and the Comic Strips, byla pierwszym
obronionym doktoratem z dziedziny komikséw?*. Studia komiksowe staja si¢ coraz bardziej
powszechne w instytucjach akademickich na catym $wiecie, znany jest na przyktad Ohio State

University?*.

Istotnym faktem, ktéry wplynat na popularno$¢ komiksow, jest ich transmisja zar6wno
na duzy i maty ekran. Wynika to przede wszystkim z popularno$ci superbohaterow, ktorzy
w masowej §wiadomosci sg obecni jako ikony dajace poczucie bezpieczenstwa w niepewnych
czasach XX i XXI wieku oraz wzorce do nasladowania. Adaptacje ich przygod na jezyk filmu
zblizajg si¢ do potencjalnych odbiorcow, ukazujac $wiat takim, jakim jest, nie pozbawiajac przy
tym nadludzi ich fantastycznych zdolnosci, a takze uzyskujac wigksze grono odbiorcoéw, ktore
z czasem moze zajrze¢ tez do zrodta — czyli komiksu. Kino komiksowe w oparciu
0 superbohateréw na dobre rozpoczelo si¢ wraz z serialem Adventures of Superman z 1952,
aby w wieku XXI stworzy¢ wielkie filmowe franczyzy jak Marvel Cinematic Universe, w
ktérym przygody bohaterow przeplataja si¢ w kolejnych odcinkach tej wielkiej opowiesci

filmowej, ktora trwa od 2008 roku®*’.

Na fali rodzacej si¢ popularnosci historii obrazkowej na pédinocy, rowniez potudnie
Nowego Swiata zostalo opanowane przez komiks. Méwimy tu o komiksie latynoskim,
wydawanym w roznych krajach tego regionu. Jesli porownamy strukture wydawnicza oraz

moment inicjacji wydawniczej, to dochodzimy do wniosku, ze $ciezki rozwojowe komiksow

23 Jednym z takich przyktadow jest opowies¢ o dorastajagcym Supermanie na Kremlu w czasie istnienia ZSRR.
Zob. K. Smiatkowski, Postowie [w:] M. Millar, K. Plunkett, D. Johnson, Superman. Czerwony Syn, Warszawa
2015, s. 168.
244 J. Szytak, Zrozumieé Scotta McClouda, [w:] S. McCloud, op. cit, s 5-7.
5 The Sol and Penny Davidson Collection, George A. Smathers Libraries, 8.04.2005,
https://web.uflib.ufl.edu/spec/comics/davidson_coll.html [dostep: 14.02.2023].
ComicsStudies @OSU, ,,0SU.EDU”, https://popularculturestudies.osu.edu/comics, [dostep 14.02.2023].
27 B. Stula, Znaczenie i wplywéw komikséw na tworzenie seriali., [w:] Seriale i ich fani. Sezon I, red. M.
Lisowska-Magdziarz, A. Calek, A. Oborska-Sroka, Krakoéw 2018, s. 154-156, 159-162.
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W obu tych regionach sg do siebie podobne. Ich debiut i rozpowszechnianiesa przede
wszystkim wigzane z wszelkiego rodzaju czasopismami, do ktdrych popularyzacji przyczynit
si¢ z pewnos$cig uzywany na masowa skalg kolorowy, offsetowy druk. To sprawito, ze prasa
stala si¢ zjawiskiem masowym, przez zwigkszenie naktadu, a takze obnizenie kosztow
produkcji. Byto to szczegdlnie korzystne dla mieszkancoOw Ameryki Lacinskiej, ktorzy starali
si¢ prowadzi¢ dyskursy spoleczne za posrednictwem prasy. Dotyczyly one gléwnie polityki
panstwa i znaczenia narodu w mlodych krajach. Z czasem rozwoj prasy zaowocowat
powstaniem ilustrowanych czasopism satyrycznych, ktore komentowaty nie tylko lokalny
folklor czy kostiumografie, ale takze problematyke polityczng 1 spoleczng. Z tego powodu
istotna stata si¢ grafika, a artySci mogli rozwija¢ si¢ zawodowo, komentujac rzeczywistos¢
przez rysunek, ktéry wraz z rubasznym humorem trafial do szerokiego grona analfabetow.
Dzigki obrazom mozna si¢ bylo komunikowaé¢ z tymi grupami spotecznymi, ktore nie
umialyczytaé, a dzigki grafice, przez wizualng forme, uczestniczyly w zyciu spolecznym i

politycznym?®®,

W Ameryce Lacinskiej pionierami sztuki komiksowej byli wtosko-brazylijski rysownik
Angelo Agostini oraz malarz hiszpansko-kubanski Victor Patricio de Landaluze. Agostini
przybyl do Brazylii w 1859 roku, a trzy lata pdzniej zostat zatrudniony w Sao Paulo jako

malarz-portrecista®*®

. Zilustrowat on opowies¢ pod tytutem: As aventuras de Nhé Quimou
Impressoes de umaviagem a corte, ktorg opublikowano w magazynie Vida fluminense w 1869
roku. W 1905 roku, idac za trendami z poétnocny, dziennikarz Luis Bartolomeu de Souza e Silva
zatozyt czasopismo ,,0 Tico-Tico”, a Agostini narysowal logo. Gtowny bohater tego nowego
czasopisma byt Chiquinho — wyrazna adaptacja Bustera Browna — psotnego chtopca,
pochodzacego z amerykanskiej klasy $redniej, ktory robit zarty osobom ze swojego
otoczenia®’. Na Kubie za§ powstal pierwszy hiszpanskojezyczny komiks Historia de las
desgracias de unhombreafortunado, opublikowany w 1857 roku w gazecie ,,La Charanga”.

Jego tworca byl, pochodzacy z Potwyspu Iberyjskiego, baskijski zotnierz Victor Patricio de

28 Comics and memory..., S. 5-6.
29 M. Balaban, Poeta do lapis: a trajetoria de Angelo Agostini no Brasil imperial — Sdo Paulo e Rio de Janeiro —
1864-1888, https://repositorio.unicamp.br/acervo/detalhe/359887, Terminal Rl — Sophia Biblioteca Web [dostep:
16.11.2021].
20 postaé ta zostata stworzona przez Richarda Feltona Outcaulta i opublikowana po raz pierwszy w 1902 r. w
,New York Herald”. Zob. A. Holtz, American Newspaper Comics: An Encyclopedic Reference Guide, Michigan
2012, s. 93.
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h?!. W historii Los cubanos

Landaluze,stacjonujagcywoéwczas ze swoja jednostka na Karaibac
pintados por si mismos (wydanie 1852) przedstawil kubanski folklor. Wydat tez
autobiograficzng opowies¢ graficzng Estudios sobre el mareo, opublikowang w ,,Don Junipero”
w 1864 roku, w ktorej stworzyt dwanascie paneli opatrzonych tekstem u dotu kazdej ilustracji,

przedstawiajacychjego rejs todzig po opuszczeniu Hawanyzsz.

llustracja 5: Kadr z Historia de las degracias de un hombre afortunado

Te pierwsze komiksy byly tworzone w duchu gatunku nazwanego costumbrismo®®,
dotyczyly zwyczajéow lub tradycji, ktora zdominowata komiksy w Ameryce Lacinskiej w
dwoch pierwszych dekadach XX wieku. Rozpowszechnienie komiksow w prasie
amerykanskiej sprawito, ze komiks z polnocy zaczat podbija¢ tez inne rynki na zachodniej
hemisferze dzigki pot¢znym syndykatom prasowym wydajacym na poludniu. Pierwsze
komiksy w Argentynie oficjalnie pojawity si¢ w 1863 roku. Od 1900 roku zaczgto ttumaczy¢
komiksy ze Stanow Zjednoczonych, np. w Argentynie Cocoliche (oryginalnie Happy

Hooligan), autorstwa Fredericka Burr Opper®*

. Dzigki rozpowszechnieniu amerykanskich
komikséw w Ameryce Lacinskiej zyskaty one popularnos¢. W Argentynie zaczgto wydawac je

nawet cyklicznie. W 1912 roku magazyn ,,Caras y Caretas” opublikowat Aventuras de Virutay

Bl R, Neumann, Victor Patricio de Landaluze. Su obra y su epoca, 15.11.2018,

http://www.galeriacubarte.cult.cu/g_texto.php?item=92&lang=sp [dostep: 10.12.2019].
52 Comics and memory..., S. 6.
23 Costumbrismo — pewien kierunek w literaturze, ktorego cecha bylo krotkie przedstawienie zwyczajow,
wydarzen, instytucji, typowych postaci i wspolczesnych sposobow zycia. Kierunek ten zostal zapoczatkowany w
prasie periodycznej w XVIII w. (opis form zycia zbiorowego czy wspoéiczesne wydarzenia spoteczne, ktore
wplywaja na spolecznoéc). Zob. J. M. Losada Goya, El Costumbrismo espaiiol y sus conexiones europeas,
,,Research Gate”, 30.08.2013,
https://www.researchgate.net/publication/255960285 EL_COSTUMBRISMO_ESPANOL_Y_SUS CONEXIO
NES EUROPEAS [dostep: 13.10. 2020].
% Comics and memory..., s. 7.
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Chicharron, stanowigcy kopie amerykanskiego komiksu Spare Ribs and Gravy, autorstwa
George’a McManusa, ktory po raz pierwszy ukazat si¢ w tym samym roku w czasopismie New
York American. Gdy umowy dotyczace publikacji amerykanskiego oryginalu okazaty sig¢
fiaskiem, lokalni artySci Manuel Redondo i1 Juan Sanuy przejeli pomyst i stworzyli wtasng
wersjq255. Wazrastajgce czytelnictwo komiksowe 1 pobyt na nie z czasem przyczynito si¢ do
nowego formatu komikséw. Rozpoczeto wydawanie publikacji w cato$ci poswieconych
komiksom, ktore przestaly by¢ jedynie dodatkiem prasowym. Dokonano tego przede

wszystkim, nie liczac USA, w Brazylii i Meksyku256.

Latynoamerykanska powies¢ graficzna, podobnie jak amerykanska, takze wyszla z
bogatej w tradycje literatury i komiksu science fiction oraz fantasy. W przeciwienstwie jednak
do USA, czy nawet Europy zdominowanej przez formg narracji faktograficznej lub ocierajace;j
sic 0 $wiat rzeczywisty, to science fiction zago$cito na dtuzej po drugiej stronie Rio Grande®’.
Historia powiesci graficznej rozpoczyna si¢ podczas Ztotej Ery komiksulatynoskiego,
przypadajacego na lata 50.—70. XX wieku, kiedy to produkcja komiksow gwaltownie wzrosta,
Argentynczyk Héctor G. Oesterheld, jeden z najlepszych scenarzystow komiksow w Ameryce
Lacinskiej, zatozyt Editorial Frontera 1 stworzyl kilka przetomowych publikacji w historii
komiksu, wsréd nich MortCinder z obrazkami Urugwajczyka Alberto Breccia. Historia ta,
pomimo ze z gatunku fantasy,opowiada o podrézach w czasie i problemie wykorzystywania
ludzi jako jednolitej masy do celow politycznych 298 Kolejny znakomity jego tytut to
El Eternauta— obraz opowiadajacy dzieto Francisca Solana Lopeza, paralelny do sytuacji w
kraju, po tym jak wojsko obalito rzad i wprowadzito dyktatur¢ junty. Zanim Oesterheld
opublikowat sequel, on i jego corki dotgczyli do lewicowej grupy partyzanckiej Montoneros®®.
Argentynczyk wskazuje w El Eternauta, ze glowna rola przypada zawsze grupie ludzi, wiekszej

lub mniejszej, bardziej lub mniej znaczacej, tworzacych bohatera grupowego, ktorego uwaza za

bardziej wartosciowego niz klasyczny bohater indywidualny, ktéry triumfuje bez pomocy

25 A Coscarelli, La historieta como recurso diddctico en la ensefiza de ELE, ,,Puertas Abiertas”, 2009, nr 5, s. 2.
%6 Comics and memory..., s. 7.
#7 E. King, J. Page, Posthumanism and the graphic novel in Latin America, London 2017, s. 2.
258 P. Mazur, ., Mort Cinder” - recenzja, ,Paradoks”, 10.11.2018,
https://paradoks.net.pl/read/36383-mort-cinder-recenzja [dostep: 16.12.2020].
290esterheld zostat uznany za zaginionego po tym, jak argentynska Junta Militar w 1977 r. go porwata i uwi¢zila.
Wynikato to z zaangazowania artysty w lewicowej grupie partyzanckiej Montoneros, dla ktoérej napisal kilka
tekstow o charakterze lewicowym. Zob. H.G. Oesterheld, http://www.dandare.info/artists/oesterheld.htm [dostep:
16.11.2020].
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innych?®®

. W podobnym czasie powstata Mafalda — najstynniejszy argentynski komiks, ktorego
autorem byt Joaquin Salvador Lavado, lepiej znany jako Quino, réwniez komentujacy sytuacje
na $wiecie. Publikacja paskéw z Mafaldg miata miejsce w gazetach w latach 1964-1973,

szybko stajac si¢ fenomenem na calym swiecie®®,

W Chile w 1949 roku w ,,Okey” ukazala si¢ najbardziej kultowa postac¢ z chilijskiego
komiksu Condorito, stworzona przez René Riosa Boettigera, ktora w roku 1955 otrzymata
czasopismo w pelni poswigcone jej przygodom. W 1954 roku Guido Vallejos stworzyt
,Barrabases” — magazyn komiksowy, przedstawiajacy przygody druzyny pitkarskie;.
Wszelkiego rodzaju zmiany, jakie nastgpowaty we wiadzy, znalazly odbicie takze w kadrach.
Rozne czasopisma wydawane w Chile doby Salvadora Allende przedstawiaty problemy
Chilijezykow zwigzane z socjalistyczng transformacjg, migdzy innymi ,,La Firme”. Publikacja
ta zostala jednak zakazana, a istniejace kopie — zniszczone w 1973 roku, gdy tylko Augusto
Pinochet przejal wiadzg¢. Podczas jego dyktatury (1973-1990) kilka czasopism zostato
zamknigtych w wyniku ostrej cenzury lub trudnosci spowodowanych kryzysem finansowym. W
tym czasie José Palomo, jeden z gltéwnych artystow zaangazowanych w ,,La Firme”, udat si¢
na wygnanie do Meksyku. Tam stat si¢ znany dzigki stripowi komiksowemu, zatytutowanemu
El Cuarto Reich w gazecie Uno Mads Uno. Przedstawial malutkiego dyktatora w stylu

d?®?, wspieranego przez wyszkolone w

amerykanskiego bohatera komiksowego Wizard of |
USA szwadrony $mierci. Ten pasek komiksowy — czyli krotka sekwencja komiksowa —
odzwierciedla ciezkie zycie wielu Latynosow w drugiej polowie wiecku XX wieku, kiedy
wladze obejmowaty czesto wojskowi, rzadzacy w sposob brutalny i wspierani przez
Amerykanow, ktorych celem bylo niedopuszczenie do wygrania ruchéw lewicowych 1

komunistycznych?®,

Latynosi, zwlaszcza ci z Chile, probowali ograniczy¢ wptywy kulturowe Amerykandw,

zwlaszcza Disneya na rynku komiksowym. W zwigzku z tym w 1971 roku powstat najbardziej

260 | Alonso Atienza, Biopoliticas de ficcion: la mente colmena vs. el héroe colectivo, ,,Discurso Visual” 2018, nr
41, s. 35.
%1 Comics and memory..., s. 8.
2%2Wizard of Id to codzienny komiks, stworzony przez amerykanskich rysownikoéw Branta Parkera i Johnna Harta.
Zadebiutowat 16 listopada 1964 r., a kazdy pasek przedstawia wybryki postaci z ngdznego, Sredniowiecznego
krolestwa zwanego Id. Tytul serii nawiazuje do Czarnoksigznika z krainy Oz oraz freudowskiego terminu
psychologicznego Id — instynktownej i pierwotnej czgéci ludzkiej psychiki. Zob. Czarnoksigznik Id — The Wizard of
Id, https://pl.abcdef.wiki/wiki/The Wizard of Id [dostep: 16.11.2020].
263 Comics in Latin America, [w:] Britannica,
https://www.britannica.com/art/comic-strip/The-autobiographical-graphic-novel#ref1005721 [dostep:
16.11.2020].
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wplywowy tekst o komiksach i kulturze masowej w Ameryce Lacinskiej: Para leer al Pato
Donald autorstwa Ariela Dorfmana i Armand Mattelarta. Tytut ten dokonoat dekonstrukcji
komiksow Disneya z marksistowskiego punktu widzenia, podkreslajac ukryta ideologiczng

manipulacje w czyms, co wydawato si¢ niewinng historyjka dla dzieci®®.

'PARA LEER AL PATO
DONALD

AR IEL DORFM AN
MAND MATTELART

[

llustracja 6: Oktadka Para Leer Al Pato Donald, prezentujaca Kaczora stojgcego na swoich siostrzericach

Rowniez na Kubie stawiono czota inwazji komikséw z USA, a walka ta nasilita sig¢
jeszcze wraz z przejeciem wladzy przez komunistow. W 1959 roku pojawito si¢ ,,Supertifiosa”,
autorstwa Virgilio Martinez Gainza 1 Marcos Behmaras, ktory byt parodia
ponocnoamerykanskiego bohatera Supermana265. Wraz z rewolucja kubanska pojawily sie
nowe publikacje, poczawszy od awangardowego magazynu El Pitirre po satyryczny,
komunistyczny magazyn ,Mella”. Wydawanie na szerokg skale takich miesiecznikéw
komiksowych byto nietypowe w $wiecie komunistycznym, w ktorym uznawano je za wrogi
przejaw imperialistycznej kultury. W latach 80. XX wieku wydawnictwo Pablo de la Torriente
zaczeto wydawac co pot roku magazyn dla dorostych Pablo,umacniajgc target czytelniczy

wéréd dorostych?®.

Na rynku meksykanskim w 1936 roku ukazat si¢ Pepin. Tytut ten stal si¢ tak istotny

w promowaniu komiksow, ze Meksykanie zaczeli nazywaé komiksy pepinami, a ich

267

popularno$¢ przerosta nawet kino™". To tutaj pod koniec lat 40. XX wiekuna rynku pojawity si¢

przygody czarnego Memin Pinguina. Cho¢ komiks ten wySmiewa podzial klasowy

2% 1bid.
% |bid.
266 Comics and memory..., s. 10.
27 A. Rubenstein, Bad Language, Naked Ladies, and Other Threats to the Nation. A Political History of Comic
Books in Mexico, Durham NC 1998, s. 13.
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spoteczenstwa Meksyku, to z glownego bohatera — Afroamerykanina —w pierwszych numerach
periodyku wy$miewaja si¢ z powodu koloru jego skory®®. Z kolei La Familia Burrénto tytut
wydawany przez sze$édziesigt lat, autorstwa Carlosa Cuevas. Stanowi skarbnice

meksykanskiego slangu ulicy, wplatajac w dialogi slowa prehiszpanskie, zarysowujac tym

269

samym odrebnos¢ kulturowg Meksyku>. W podobnym czasie co na Kubie, rowniez w

Meksyku komiksy zaczely trafia¢ do starszej grupy czytelniczej. Jednym z popularniejszych

tytutow okazat si¢ wowczas komiks José G. Cruza: El santo, luchador enmascarado, w ktérym

270

autor potaczyt cechy fotonoweli”"" 1 komiksu, a gldwnym bohaterem byt — meksykanski aktor i

luchador — wojownik, zapasnik, ktory nigdy nie $ciagat maski?’*.

llustracja 7: Przyktadowa oktadka fotonoweli o Luchadorze

W innych krajach Ameryki Lacinskiej, gdzie nie bylo tak dobrze rozwini¢tej branzy
komiksowej, gdzie komiks okazat si¢ niezbyt dochodowym biznesem, zostal on wykorzystany
jako $rodek do wyrazenia ekspresji pogladow politycznych. Na przyktad w Paragwaju w
komiksie Avaré, autorstwa Carlosa Argiiello Siillowa, pojawily si¢ elementy z mitologii
rdzennych Indian Guarani. *"2. Z kolei w Peru lata 50. XX wieku to poczatek graficznego

przedstawienia peruanidadu (peruwianskos$ci) na przykladzie postaci z komiksow, takich jak

268 C. Albarran-Torres, Here are Some of Latin America’s Most Popular Comic Books That all Comic Book Fans
2Ssi;ould Know, https://wearemitu.com/entertainment/latina—america—comic—books [dostep: 19.07.2019].

Ibid.
?""Fotonowela to opowies¢ graficzna o charakterze komiksowym, jednak kadry oparte sa na fotografiach. Zawiera
dodatek tekstowy w postaci dymkow lub komentarza. Najczesciej przeznaczona jest dla kobiet uwielbiajacych
realizm. Zob. L. Shaw, S. Dennison: Pop culture Latin America!: media, arts, and lifestyle, Santa Barbara CA
2005, 5. 173-174.
an P. Shepley, What is a Luchador?, ,.Publicpeople.org” 16.11.2020
https://www.wisegeek.com/what-is-a-luchador.htm [dostep: 15.10.2021].
22 py regreso del comic , Avaré, el guerrero sacerdote”, en el CCPA, ,,ABC en el Este” 30.01.2006,
https://www.abc.com.py/espectaculos/el-regreso-del-comic-avare-el-guerrero-sacerdote-en-el-ccpa-883275.html
[dostep: 13.02.2020].
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Serrucho (tubylczy chiop, ktory niedawno przybyt do Limy), Boquellanta (dziecko o czarne;j
twarzy, zakochane w blondynce) i Sampietri (przedstawienie typowego poszukiwacza
przyjemnosci, bez grosza przy duszy). Zaczeto tez bardziej interesowaé si¢ komiksem, o czym
Swiadczy fakt zorganizowania przez Juana Aceve do pierwszych warsztatow na temat
popularnych komiksow w Ayacucho w 1974 roku273.Ciekawq publikacjg jest tez Turey el
Taino — komiks z Puerto Rico, ukazujacy przygody rdzennej spotecznosci Tainos, ktora zyta

tam przed kolonizacja hiszpanska®'*.

llustracja 8: Jedna z pierwszych oktadek Tureyel Taino
Warto rowniez nadmieni¢, ze 18 czerwca 1951 roku w Sdo Paulo odbyta si¢ pierwsza
mig¢dzynarodowa wystawa komiksow. Wowczas tez po raz pierwszy przeprowadzono powazng

analiz¢ komiksu jako §rodka masowego przekazu275.

"*Comics and memory..., s. 11.
2131 as historietas mds reconocidas en América Latina,
http://www.comunicacampeche.com/Php/arteycultura.php?id=142575 [dostep: 17.11.2020].
2">Comics and memory..., s. 4.
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Rozdziat 3: Komiks amerykanski

3.1. Wojna secesyjna i Kapitan Ameryka jako symbol
wspolczesnego narodu Jankesow

Historia USA rozpoczyna si¢ wraz ze samostanowieniem i ogloszeniem Deklaracji
niepodlegtosci, ale tak naprawde pierwszym krokiem milowym w ksztattowaniu tego narodu
byla wojna secesyjna, ktory doprowadzita do zjednoczenia podzielonej Unii w kwestii
niewolnictwa. Jak zauwazono wyzej 278 fakt ten zgodnie eksponuje historiografia amerykanska
w konwencji jednego z momentow przetomowych waznych dla rozwoju wspolnoty narodowe;.
Ten moment przetomowy jest rowniez artykutowany w wypowiedziach wybitnych politykow
amerykanskich. Wedhug prezydenta Woodrowa Wilsona, stworzyt ,,w tym kraju co$, co

e s . 277
wczesniej nie istnialo — §wiadomo$¢ narodowa”

. Taka opini¢ jako hasto populistyczne mogt
wyrazi¢ tylko polityk, bo historyk $wiadomy jest tego, ze ksztaltowanie si¢ $wiadomos$ci
narodowej jest dtugim procesem. Bez watpienia wojna secesyjna w warunkach amerykanskich
przyspieszyta ten proces chocby przez dookreslenie, ze nardd opiera si¢ nie tylko na kryterium
rasowym, ale i na pamigci historycznej mieszkancow USA oraz na wspolnym budowaniu potegi

technologicznej panstwa.

W USA konflikt ten doczekat si¢ rowniez upamigtnienia w postaci komiksow co wynika
nie tylko z jego roli w dziejach tego panstwa, ale takze z wyjatkowej produktywnosci wojny dla
inicjatyw narracyjnych gwarantujacych wielka rzesz¢ odbiorcoéw. Wojna to extremum, ktore
»Wykracza poza wszystkie ograniczenia ustalone dla czasu pokoju, poza tzw. prawa narodéw,
nie uznaje praw rannych i lekarzy, nie czyni réznicy migdzy zotnierzami i cywilami, nie szanuje
wlasnosci. Rzuca si¢ z wsciektoscig na wszystko, co stanie na jej drodze, jak gdyby po tej
wojnie nie mialo juz by¢ ani przysztosci, ani pokoju. Rozrywa wiezy wspolnotowe miedzy
walczacymi ludami i zostawia za sobg gorycz, ktora uniemozliwi na dtugi czas ponowne ich

. . 5278
nawigzanie” ",

2’8 Wigcej o momentach przetomowych w tej dysertacji w rozdziale 2.1.

21" ¥ . Kamienski, Brutalno$¢ nowoczesnosci i amerykanska wojna secesyjna, ,,Politeja”, 2011, nr 1, s. 300-310,
320.

218 7 Freud, Refleksje o wojnie i Smierci, cyt. za: T. Stawek, Ciemne swiatto wojny, ,,Teksty Drugie”, 2018, nr 4, s.
170.
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Dramatyzm konfliktow wojennych, tragiczny wymiar ich skutkow, $cieranie si¢ dobra i
zta posréd réznorodnosci postaw ludzkich w granicach okreslanych przez bohaterstwo i
tchorzostwo, angazujaca uwage ztozonos¢ wojennych akcji 1 sensacyjny przebieg wielu z nich,
wszystko to sktada si¢ na przestanki popularnosci problematyki wojennej w literaturze, filmie 1
komiksie. Justyna Czaja zastanawiajac si¢ nad prezentacjami wojny w komiksach wyrdznita
dwie ich formy. Pierwsza miataby przedstawia¢ obraz wojny w formie westernu, druga zas$ jako
kataklizm. W tej pierwszej konwencji ,,czyny bohaterdw podlegaja jednoznacznej klasyfikacji
moralnej, obowigzuje tu réwniez prosty rozklad racji 1 wartosci reprezentowanych przez
walczace strony. Z Kkolei w utworach przedstawiajacych wojne jako kataklizm jest ona
catkowitym zanegowaniem czasu pokoju, znosi wszelkie zasady dotyczace ludzkiej moralno$ci
1 zycia spotecznego, a na ich miejsce wprowadza wiasne odwrocone prawa. Cztowiek
ukazywany zostaje jako istota zdolna do przystosowania si¢ do nieludzkich warunkow, tamiaca

zdawaloby si¢ absolutnie nienaruszalne i1 fundamentalne reguty" 219

Tak pomys$lana
kategoryzacja spelnia pewne porzadkujace funkcje wobec przekazow komiksowych®®, chociaz
opiera si¢ na bardzo niejednorodnych kryteriach podziatu. Z jednej strony bowiem odwotuje si¢
do pewnej formy narracyjnej (western), z drugiej strony za$ wskazuje na jakos¢ typologiczng
rzeczywistosci opisywanej (kataklizm). W zwigzku z tym, w prezentowanym studium
dodatkowo zostala opracowana na potrzeby tego tematu typologia narracji 0 wojnie

uwzgledniajgca trzy elementy:

e typ bohatera: moze to by¢ bohater fantastyczny lub realistyczny, pojedynczy lub
zbiorowy;

e pozycj¢ narracji wobec rzeczywistos$ci historycznej: brana jest pod uwage
narracja budowana przy uzyciu przewagi elementéw realistycznych lub narracja
przy duzym uzyciu fikcji (fantastyki);

e typ narracji: narracje budowane w konwencji fabuty akcji lub w konwencji
fabuty refleksji. W pierwszym przypadku losy bohatera uwiklane sg w gesty
splot dynamicznych wydarzen (np. historie z Kapitanem Ameryka), w drugim
materia narracji budowana jest na refleksjach, opowiesciach tworzacych zycie

wewnetrzne bohatera (Maus. Opowies¢ ocalatego).

2% ). Czaja, op. cit., s. 62.

280 7ostata ona wykorzystana miedzy innymi w rozwazaniach Izy Gajownik dotyczacych wojennych komiksow

amerykanskich i japonskich dotyczacych globalnego konfliktu z lat 1939-1945. Zob. |. Gajownik, Oblicza Il wojny

Swiatowej w komiksie amerykanskim i japonskimi — wybrane przykiady, ,,Officina Historiae”, 2022, nr 5, s. 93-94,
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Wykorzystujac te kryteria, mozna zastosowac nastepujaca typologi¢ narracji o wojnie:

1. wojna jako realistyczne odniesienie dla kreacji oraz dziatalno$ci Super Dobra
I Super Zta w konwencji fabuly akcji przy duzym udziale fikcji (fantastyki):
a. narracje wykorzystujace pojedynczych superbohaterow eksponujacych
Dobro i Zto
b. narracje wykorzystujace wielu superbohateréw eksponujgcych Dobro i
Zto
2. wojna jako realistyczne odniesienie dla kreacji oraz dziatalno$ci Super Dobra
i Super Zta eksponowanych przez realistyczne, lecz heroizowane w toku
fabularyzacji postaci
3. Wojna jako realistyczne odniesienie dla narracji eksplorujacej dramat i wazkie
dla realistycznego bohatera komiksu skutki kataklizmu wojennego w konwencji

fabuty refleksji.

Opracowanie tego typu kategorii w ramach omawianych komiksow wojennych, wydaje
si¢ niezbedne z uwagi na to, Ze temat wojen jest wielokrotnie podejmowany w amerykanskich
narracjach komiksowych. Ich zrozumienie wymaga uznania ich specyfiki narracyjnej.
Przy kazdorazowej analizie komiksu poswigconego wojnie w tej dysertacji zostata zaznaczona
jego kategoria formalna, weryfikujaca jednoczesnie warto$¢ przyjetych propozycji
typologicznych.

Jesli chodzi o wojne secesyjng, to wsrod wielu tytutow komiksowych mozemy wyrdznié
kilka wchodzacych w sktad serii Graphic Histories. Jednym z nich jest Gettysburg. The
Graphic History of America's Most Famous Battle and the Turning Point of the Civil War®".
Jego autorzy nie skupiajg si¢ na tym, aby przekaz byl melodramatyczny czy spektakularny, ich

gléwnym celem jest wizualne zobrazowanie fizycznego zasiggu pol bitewnych, dlatego komiks

281 W. Vansant, Gettysburg. The Graphic History of America’s Most Famous Battle and the Turning Point of the
Civil War, New York NY 2015.
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zawiera tylko zdawkowe wypowiedzi gtownych postaci tej najkrwawszej bitwy wojny

secesyjnej, jak na przyktad krotka refleksja Abrahama Lincolna nad cialami polegtych®®.

Wigkszos¢ z tych tytutow (w tym Grant vs. Lee. The Graphic History of the Civil War’s
Greatest Rivals the Last Year of the War®® czy seria Stonewall in the Shenandoah?®®*)
przypomina podrecznikowe ilustracje, opatrzone komentarzem historycznym w ramce
narratora stajac si¢ jedynie bezrefleksyjnym przedstawieniem tego, co bylo, materiatem
podawczym prezentujac zwykla prace opisows, bez wglebiania si¢ w detale, co pozbawia
odbiorce efektu eksploracji wydarzen i mozliwosci glgbszego rozwazania nad danym stanem
rzeczy . Czesto, by zdynamizowaé akcj¢ w powiesci graficznej i uatrakcyjni¢ fabule,

286 , ale ktore

wprowadza si¢ watki fikcyjne, ktore niekoniecznie musza by¢ fantastyczne
rozwijaja fabute do przodu, nadajac jej pewna dynamike®®’. Zgodnie z interpretacja Bartlomieja
Janika, powie$¢ graficzna 0 charakterze historycznym, zwana historyczng opowiescia
graficzng, odpowiada pewnemu typowi narracji, ktory przez wspomnienia §wiadkéw dziejow
lub dodanie watkow fikcyjnych do zaprezentowanych faktow historycznych sprawia, ze tak jak
w noweli czy powiesci historycznej mamy mozliwos¢ wniknagé w psychikg bohateréw, dzigki
czemu odbiorca moze zrozumie¢ mechanizmy, jakie ksztattowaty tamten okres na osi czasu®®.

Dzigki temu nie jeste$my tylko biernymi obserwatorami ,,rybek w akwarium”.

Tworcy z wydawnictwa Marvel w pewnym sensie rozumieli t¢ kwesti¢ 1 wykorzystali
jednego ze swoich superbohaterow — ktory jest nie tylko trwatym symbolem historycznym, ale
takze symbolem narodowym 1 na cze$¢ swojego kontynentu ma przydomek — aby opowiedzie¢

0 waznym momencie dziejowym, jakim byta wojna secesyjna. Tym bohaterem jest Kapitan

%82 Ibid., s. 95; Tytut ten skupia si¢ na prostym przekazie, gdyz jest kierowany do nastoletnich uczniéw, do ktorych
adresowana jest seria-Graphic Histories. Zob. W. Vansant, Gettysburg. The Graphic History of America's Most
Famous Battle and the Turning Point of the Civil War, New York NY 2015.
83.1d., Grant vs. Lee. The Graphic History of the Civil War’s Greatest Rivals the Last Year of the War, New York
NY 2013.
284 1d., Stonewall in the Shenandoah, Wayne Country Ml 2015.
%8 Jest to koncepeyjnie zblizone do komiksu dydaktycznego. stosowanego na nizszych stopniach edukacii, ktory
przez swojg prostote i przejrzysto$¢ pomaga w przyswojeniu podstawowych tresci, gdyz samodzielne
dekodowanie przez ucznidow tresci rysunkowych odbywa si¢ odruchowo, niezaleznie od rownoleglego
odczytywania warstwy literackiej. Przez to glgbsza analiza zostaje zepchnigta na drugi plan. Zob. B. Janicki,
Dydaktyczny potencjal komiksu historycznego, Opole—Poznan 2016, s. 60—61.
28 Watki fikcyjne to elementy, ktore w $wiecie przedstawionym — w catoéci lub w czeéci — roznig sie od
rzeczywistosci, gdyz nawigzuja do kwestii nadnaturalnych lub do stworzonej przez autora technologii, jaka nie
pojawita si¢ w realnym $wiecie. Zob. H. Dubowik, Fantastyka w literaturze polskiej. Dzieje motywow
fantastycznych w zarysie, Bydgoszcz 2017, s. 7.
287 ). Czaja, op. cit., s. 45.
288 B, Janicki, op. cit., s. 31.
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Ameryka, ktory od poczatku swojego istnienia na komiksowych kartach miat jednoczy¢
Amerykanéw w obliczu zagrozenia i wywolywaé w nich poczucie wspdlnoty, przez co gdyby
znalazt si¢ w amerykanskiej kulturze kilkadziesigt lat wcze$niej, wpisatby sie¢ w slowa
Abrahama Lincolna z 1858 roku: ,,Dom rozdzielony niezgoda nie moze si¢ osta¢”?®. 0d 1977
roku Marvel wprowadzil na rynek serie komiksow zatytulowanych What if?, w ktorych
opowiadat alternatywne historie o swoich bohaterach®®. W 2005 roku z serii What if? wydano
tytut: Captain America fought in the Civil War?, ktory zobrazowal uczestnictwo Kapitana
Ameryki w tym najkrwawszym wewnetrznym konflikcie USA. Fakt, ze analizowany tytut
zostal przyporzadkowany do gatunku literackiego, jakim jest powie$¢ graficzna (rodzaj
komiksu), $wiadczy po pierwsze, o braku jednoznacznej kategoryzacji terminu, 0 czym pisano
w poprzednim rozdziale, a po drugie, o formie tresci danej serii, gdzie kazdy zeszyt stanowi
oddzielng histori¢, poruszajaca wazki temat, jakim byla wojna domowa w USA w latach
1861-1865. Przez swoja strukture wydawniczg ta krotka forma moze nazywaé si¢ nawet
nowela?®! graficzna. Wiasciwym dla tej opowiesci odniesieniem typologicznym, moze by¢ ta
kategoria narracji o wojnie, ktora zostala wyzej oznaczona jako 1, a $cislej 1a: wojna jako
realistyczne odniesienie dla kreacji oraz dziatalnosci Super Dobra i Super Zta w konwencji
fabuly akcji przy duzym udziale fikcji (fantastyki) - narracje wykorzystujace pojedynczych

superbohaterow eksponujacych Dobro i Zlo.

W analizowanym tytule otrzymujemy spojrzenie na nowg koncepcje bohatera oraz
pewne malo znane wydarzenie z okresu wojny domowej w USA. W sposob diachroniczny
zostaje przedstawiona podréz do przemiany mtodego kaprala Rogersa w herosa. Posta¢ ta swoja
histori¢ z wojna secesyjng rozpoczyna z niesformalizowang grupa Jayhawkers, walczaca po
stronie Unii. Wkrotce okazuje sie, ze przetozony Rogersa — pitk Bucky Barnes, ktory jest
zwolennikiem bialej rasy, chce na tej wojnie si¢ dorobi¢, a przy okazji nie lubi zacofanego
Potudnia, dlatego napada na miasteczko Osceola. Stanowi to punkt kulminacyjny, podkreslony

przez dominacj¢ ostrych kolorow z przewaga zo6ttego i czerwonego, ktére wyrazaja chaos i

289 | Korusiewicz, Wojna secesyjna, Warszawa 1985, s. 67.
2% What if?, Grand Comics Database, ,,GCD”, https://www.comics.org/series/2410/ [dostep: 21.11.2022].
291 Nowela to krotki utwor literacki, napisany proza, w ktorym mamy wyraznie zarysowana intryge i skrojona
akcje gldwna, ktéra zamierza do punktu kulminacyjnego i czgsto jest pozbawiona pobocznych epizoddéw. Zob. J
Baluch, P. Gierowski, Czesko-polski sfownik termindéw literackich, Krakow 2016, s. 255.
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pozoge Wojennngz. Rogers sprzeciwia si¢ rozkazom przetozonego, ratuje grupe dzieci, za co

zostaje postrzelony przez swojego dowodee®,

Wydarzenia te sa znane z amerykanskiej historiografii i opisane jako Sacking of
Osceola, przedstawiaja, jak Jayhakwers zaatakowali 3 tys. mieszkancéw Osceola, ktorzy
wspierali Potudnie. Osceola jako gtdéwne miejsce akcji stanowi miejsce prawdziwe, a samo
wydarzenie stanowi podstawe narracji, ktora rozgrywa si¢ w sposob linearny. Zastosowanie
datacji pozwala okresli¢ czas fabutly i umiejscowi¢ gtowne wydarzenia na osi czasu — bowiem
mamy do czynienia w sierpniu 1863 roku, co zostato podkreslone w tekscie narratora u gory

strony®®*.

W komiksie Barnes jako reprezentant Potnocy wygtosit ptomienne przemoéwienie przed
atakiem, aby zacheci¢ do ataku na ludno$¢ Konfederacji za dopuszczenie do niewolnictwa, co
ma swoj pierwowzor w rzeczywistosci, gdyz podczas tego wydarzenia uwolniono 200
czarnoskorych niewolnikow, lecz cate miasteczko sptongeto, a czes$¢ biatej ludnosci zgingta, bo

zostala skazana w szybkim procesie zorganizowanym przez Jayhawkers®*,

lbe First town we reached
1h Jackson C. oum{., w.
called Osceol.

wand all »Z notrons

of
Good and Euvil, Right and
org. were Crampldd benesth
cor Jpentng chatge. = ol

llustracja 9: Kapral Rogers w centrum napadu na Osceola. W kadrze na twarzy poczciwego kaprala wyraznie widac
konsternacje w obliczu masakry, jaka wywotali jego towarzysze broni

Z opresji Rogersa ratuje czarnoskory ochotnik Unii — Wilson. Wilson to sierota, jego
rodzice zgingli z powodu szerzacego si¢ rasizmu, wychowal go szaman z plemienia Szawnezow
i tak stal si¢ wolnym cztowiekiem na terytoriach zamieszkanych przez Indian. Dzigki temu

splotowi okolicznosci, Wilson zdecydowal si¢ na wspotprace z indianskimi ochotnikami

292 Kolory te odnosza si¢ takze do ofensywnosci i agresywnosci. Zob. K. Jurek, Kolor jako element ksztaltowania
tozsamosci jednostkowej i zbiorowej, ,,Zeszyty Naukowe KUL”, 2014, nr 4 (228), s. 61.
293 T. Bedard, C. Di Giandomenico, What if? Captain America fought in Civil War, New York NY 2015, s. 3.
94 i

Ibid., s. 4.
2% |.M. Spurgeon, Man of Douglas, Man of Lincoln. The Political Odyssey of James Henry Lane, Columbia MO
2008, s. 185-188.
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walczagcymi na rzecz Unii (doktadnie tak, jak miato to miejsce w rzeczywistosci historycznej,
gdzie Poinoc wsparlo pig¢ cywilizowanych narodow, ktore zostaja wymienione tez w komiksie.

296

Sa to: Czirokezi, Osedzowie, Delawarowie, Quapawowie i Szawanezi) Barnes

dowiedziawszy si¢, ze Rogers wcigz zyje, przybywa do miejsca, w ktorym przebywa kapral.

Ten symboliczny moment stanowi przekroczenie wymiaru realnych elementow,
zwiazanych z historia, 1 poczatek gry z fikcja. Gdy Barnes spotyka Rogersa, staje si¢ §wiadkiem
jego transformacji, gdy pod wplywem indianskiej magii kapral przeobraza si¢ w Kapitana
Ameryke, aby broni¢ wszystkich ludzi Ameryki, a nie tylko unionistow. Stad jego zetknigcie
w trakcie drogi do przemiany z Afroamerykaninem, Indianami oraz bialymi z Poludnia i
Potnocy. W tym momencie wigkszo$¢ kadréw ulega znieksztatceniu, przerysowujac postaci.
Chudy kapral staje si¢ umig$nionym me¢zczyzng, za$ Barnesowi podczas indianskiego rytuatu
zostaje wypalona twarz, wida¢ jedynie czaszke, ktéra symbolicznie ujawnia jego prawdziwe
»ja’. Czaszka odzwierciedla wszystkie negatywne emocje za pomoca zdeformowanych
oczodotéw i nienaturalnie plastycznej zuchwy. W analizowanej narracji komiksowej mamy
wiec dwoch superbohaterdw, z ktorych jeden eksponuje Dobro, drugi za$ Zto. Sytuacja ta
stanowi nawiazanie do wroga kapitana z Il wojny $wiatowej — Czerwonej Czaszki®®’. Z kolei
tutaj wrog Rogersa nazywa si¢ Biata Czaszka, co stanowi symboliczne odniesienie do stroju, a
przede wszystkim kapturow Ku Klux Klanu, z ktorymi z czasem réwniez przyjdzie si¢ zmierzy¢
indianskiemu Kapitanowi Amerycezgs. Jak si¢ okazuje, Biate Czaszki, poplecznicy Bucky’ego,
byly organizacjg terrorystyczna, popierajaca supremacje¢ biatych. Jak podaje dalsza historia tego
alternatywnego §wiata, ta rasistowska grupa zostata utworzona z pozostatosci Ku Klux Klanu
(ktory zostal zdziesigtkowany przez Zotnierza Unii 1 superbohatera Kapitana Ameryke) i

. . , . ]
terroryzowata Stany Zjednoczone oraz inne pafistwa w XX wieku i pozniej?®®.

Dzigki sprzg¢zeniu prawdy historycznej z fikcja odbiorca zostaje wciggnigty w swoistg
gre w budowanie wiarygodnosci przez podawane fakty historyczne oraz elementy wymys$lone

przez autora, co pozwala na wigksza eksploracj¢ zawartej tam historii 1 poszukiwanie tym

2% T Bedard, C. Di Giandomenico, op.cit., s. 15.
27 Wyjasnienie w rozdziale 3.6.
2% T Bedard, C. Di Giandomenico, op.cit., s. 24.
2% Chodzi o organizacjc White Skulls. Zob. White Skulls (Earth-717), ,Marvel Database — Fandom”,
https://marvel.fandom.com/wiki/White_Skulls_(Earth-717) [dostgp: 16.02.2022]; Jest to rowniez odniesienie do
rzeczywistosci dziejowej, gdyz w 2017 r. w Polsce powstata polskojezyczna strona internetowa tej organizacji.
Zob. M. Fijewska, Ku Klux Klan w Polsce. Internauci sq przerazeni, ,,WP Wiadomosci”, 31.07.2017,
https://wiadomosci.wp.pl/ku-klux-klan-w-polsce-internauci-sa-przerazeni-6150262437410433a [dostep:
12.10.2021].
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samym prawdy. Z jednej strony na uwage zastuguje fakt, ze nie ulatwia tego narracja, gdyz
wszystko jest opowiadane przez innego bohatera Marvela — Obserwatora, korzystajacego z
internetu w celu poznania historii Rogersa, o czym dowiadujemy si¢ na samym poczatku
komiksu. Z drugiej strony — co jest widoczne w ramkach tekstowych na niektorych kadrach z
historig 0 Rogersie — mamy do czynienia z odczytywaniem przez Obserwatora dziennika
kaprala, ktory swoja narracj¢ umiejscawia w sierpniu 1863 roku®®. Zastosowana tu forma
narracji, w ktérej mamy do czynienia z opowiadaniem w opowiadaniu sprawia, ze odbiorca
otrzymuje przekonwertowany przekaz dziejowy. W przekazie tym prawda historyczna ulega
nadinterpretacji przez bohatera opowiadajacego, a to stanowi pewne pole do umiejscowienia
fikcyjnych elementow — sam Obserwator jest czeScig fikcyjnego uniwersum —w tym przypadku
komiksow Marvela. Brak rozrdznienia mi¢dzy narracja ekstra- i intradiegetyczng widoczny
jest juz na samym poczatku. Na jednej stronie wystepuja dwa poziomy narracji. Jeden poziom
to narracja Obserwatora — o tym, ze to jego wizja jest widoczna W kadrach, §wiadczy fakt
fokalizacji, czyli zblizenie na jego pelna ekscytacji twarz podczas zapoznawania si¢
dziennikiem Rogersa, a drugi — to wiasnie dziennik Rogersa®®’. Dlatego tez mozna stwierdzi¢,
ze przez czytanie dziennika, mamy do czynienia z forma uzycia czasu retrospektywnego, poza
stowem wstepu od samego narrator, w ktorym przedstawia si¢ odbiorcy za pomoca czasu
aktualnego. Czytelnik moze odnies¢ wrazenie na samym poczatku, ze Obserwator jest
naocznym $swiadkiem wydarzen z XIX wieku, podczas gdy on jedynie ich poszukuje 1 stara si¢
ulozyé narracj¢ historyczng w swojej glowie %%, tworzac pewne obrazy, dokonujac
dekodowania zapiskow Rogersa. W tle tej podwojnej narracji przewijaja si¢ takze prawdziwe
postaci, jak na przyktad Abraham Lincoln, co tylko podkresla zaleznos¢ opowiadane;j historii od

tla dziejowego, jednakze nie sg one zbyt istotne dla fabuly?’O?’

. W zasadzie gtdwnymi bohaterami
catej noweli sg tylko postacie fantastyczne, a postacie prawdziwe stanowig tylko element tla
rzeczywistosci historycznej. To moze wywolywaé u czytelnika poczucie, ze konstrukcja
przekazu zostala utworzona na podstawie pewnych sprawdzonych danych. Jednakze
dwuptaszczyznowos$¢ w narracji i opowiadanie fikcji przez tikcje stwarza pole do tworzenia luk
narracyjnych, a przy tym nie daje poczucia obcowania z realnymi faktami, tylko z fabula, w

ktorej historia stanowi wazny element otoczki fabularnej, pozwalajacej poruszy¢ pewne

300 T Bedard, C. Di Giandomenico, op. cit., s. 4.
%6 hid., s. 3.
%02 ¥ . Tuszynska, Narracja w powiesci..., s. 370-371.
303 T, Bedard, C. Di Giandomenico, op. cit., s. 3, 24.
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problemy historyczne. Podejmowanie istotnych kwestii ujawnia si¢ w narracji
pierwszopoziomowej Obserwatora, ktory konczac swoje opowiadanie w sposob dydaktyczny,
zostawia czytelnika z waznym przestaniem: jak istotne jest, aby dokona¢ odpowiedniego
wyboru. Taki wybor moze okre§li¢ naszg przysztos¢, tak jak zrobili to Rogers, Bucky,
a W konsekwencji cate Stany Zjednoczone, decydujac si¢ na wojne domowg, ktéra odmienita

caty narod amerykanski, znoszac niewolnictwo’**.

Ilustracja 10: Obserwator przeglagdajacy informacje o indiafiskim Kapitanie Ameryce. U dotu mozna zauwazy¢ kapitana, ktéry
jest przedstawiony w tonacji czarno-biatej

3.2. Ostatnie dni Dzikiego Zachodu w relacji superbohateréw

Tematyka kolonizacji zachodnich terenéw dzisiejszych Stanow Zjednoczonych,
znanych jako Dziki Zachdd, cieszy si¢ duzym zainteresowaniem tworcow jako wazny element
dziejowy w tworzeniu amerykanskiej panstwowosci. Proces ten obejmowatl histori¢
zasiedlania wczesniej zdobywanych terenéw przez prawie caly wiek XIX. Ten okres Stanoéw
Zjednoczonych jest jednym z bardziej pozadanych tematow przez amerykanskich tworcow
komiksowych i jest wpisywana w pewien rodzaj opowiadania historii w kontekscie
superbohaterskim. Przyktadem moze by¢ seria konkurencyjnego do Marvela wydawnictwa DC
Comics i sztandarowy zbior opowiadan All Star Western, wydawanych od roku 1951. Wérod

nich najwigksza popularnoscig cieszylty si¢ przygody bytego zolnierza Konfederacji Johna

%% Ibid., s. 25.
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Hexa, ktory po wojnie probowal odnalezé sie¢ w nowej Ameryce 305 Inng, catkowicie
zamknigtg historig tego samego wydawcy jest tytul Justice Riders. Ta opowie$¢ z serii

Elseworlds 3%

przedstawia bohaterow Ligi Sprawiedliwosci na Dzikim Zachodzie, gdzie
bogaty przemystowiec Maxwell Lord chce zbudowac¢ pierwsza kolej migdzykontynentalng. Na
jego drodze staje fikcyjne Paradise — mate miasteczko, ktorego nie da si¢ wymazaé z pamieci
bohaterow, dzicki legendarnej pani szeryf Dianie Prince, bedacej zarazem Wonder Woman.
Diana niedtugo po rozpoczeciu historii odkrywa, ze jej miasto zostato zniszczone i postanawia
schwyta¢ Lorda, ktory jest za to odpowiedzialny, i postawi¢ go przed wymiarem
sprawiedliwosci. W swoich poszukiwaniach korzysta z pomocy réznobarwnej druzyny
rewolwerowcow: Kida Flasha — najszybszej broni na Zachodzie; Katara Johnsona — szamana
Szejendw z mistyczng uprzeza, oraz dwoch bardziej wymyslnych str6zow prawa, jak Booster
Gold —niezalezny hazardzista do wynajecia, i Beetle — wynalazca o dziwnych oczach i czutkach
niczym zuk. Historia, ktora zostaje przedstawiona w Justice Rider, stanowi wizerunek dziejow
majacych przyblizy¢ epoke posecesyjng w Stanach Zjednoczonych i ukaza¢ wielobarwnos¢
Zachodu, zaréwno nieokietznane tereny, jak i problemy, z jakimi musial mierzy¢ si¢ w
owczesnym czasie ten kraj. Dzigki temu tytul mozna potraktowaé jako narzedzie, ktore
wykorzystuje i popularyzuje przesztoé¢ przez fabute komiksowa™’. Nie mamy tutaj jednak do
czynienia z opowiescig w opowiesci, jak w przypadku wczesniejszego komiksu, cho¢ fabuta
jest poprowadzona réwniez w sposob diachroniczny, a narrator opowiada uzywajac czasu
aktualnego, relacjonujac na biezaco prezentowane wydarzenia. Czytelnikowi zostaje ukazana
akcja majaca na celu powstrzymanie zta przez strazniczke prawa na bezkresnych terenach
Dzikiego Zachodu (pojawia si¢ przy tym mapa Arizony>*®). Nie ma tu zadnych zabiegow
manipulacji czasem w postaci prospekcji czy retrospekcji. Brak werbalnych wskazan
sugerujagcych momenty historyczne, sprawia ze tylko konkretne elementy fabularne — postaci
bohateréw oraz $wiata przedstawionego poprzez zarysowang historycznos¢ realiow wizualnych

— pozwalajg odbiorcy umiejscowi¢ wydarzenia na osi czasu®.

85 DC Comics. Crénica Visual Definitiva, red. L. Gilbert, Londres 2014, s. 66.
%08 Tak jak zostalo wspomniane w rozdziale 2.2, byta to seria podobna do marvelowskiego What if?, w ktorej
postaci z uniwersum DC znajdowaty si¢ w alternatywnej rzeczywistosci, gdzie czgsto przeksztatcano takze dzieje
historyczne. Kazdy zeszyt byt kilkudziesigciostronicowy. Ze wzgledu na podejmowany temat oraz zamknigta
histori¢, zostal poddany analizie, a okreslenie ,,nowela komiksowa” réwniez w przypadku takiego krotszego
utworu wydaje si¢ stosowna.
%07.). Czaja, op. cit., s. 62.
%% Ch. Dixion, J.H. Williams, Justice Riders, New York NY 1997, s.19.
%% Ibid., s. 68.
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Analize jednak warto rozpocza¢ od tego, co powoduje, ze zagltebiamy si¢ w wizualizacj¢
zachodnich terenéw USA w drugiej potowie XIX wieku w Justice Riders. Gtownymi
elementami, ktére pozwalajag nam na obcowanie z ttem historycznym, sg superbohaterowie, a
konkretnie ich historyczne przeksztalcenie. Mimo ze w catym komiksie nie pojawia si¢ zadna
postac historyczna, wszystkie sg fikcyjne, wrecz fantastyczne, to herosi tworzg pewng metafore
panoramy spotecznej tamtych czaséw, a poszczegodlne informacje odslaniane w trakcie
przebiegu akcji pozwalajg zaznajomic si¢ z warstwa dziejowa. Zaczynajac od gtéwnej bohaterki
Diany, warto zauwazy¢, ze ma uprawnienia marszatka (marshala). Jej funkcja w komiksie
odpowiada wlasnie tej, ktora byla popularna na Dzikim Zachodzie w latach 70. XIX wieku, a
konkretnie na terytorium Arizony. Jej obowigzki byly podobne do obowigzkéw bardzo
popularnych w popkulturze szeryfoéw, czyli strozé6w prawa, ktorzy dziatali w miasteczku badz
miescie, cho¢ czesciej] w malych spoteczno$ciach. Zdarzato si¢, ze szeryfowie pracowali na
wiekszym terytorium, zwlaszcza na obszarze eksplorowanym przez pionierow, a taki obszar
mogt potencjalnie pokrywaé sic z urzedem stanowym lub terytorium hrabstwa®'?. Str6j Diany
nawigzuje do pierwowzoru komiksowego, ktory wybranymi elementami odnosi si¢ do stroju
zakorzenionego w folklorze amerykanskim — cowboya z patriotycznymi barwami
niebiesko-czerwono-biatymi oraz lassem*®!. Jego dodatki podkreslaja przynaleznosé Diany do
kultury Dzikiego Zachodu, sg to: kapelusz oraz wysokie buty z ostrogami, wyraznie

naszkicowane w komiksie3'?.

310 Stowo ,marszalek” jest nadal uzywane w tym znaczeniu, zwlaszcza na potudniowym zachodzie Ameryki.
Marszatek miasta to nadal nazwa naczelnego oficera niektdrych sit policyjnych. Zob. U.S. Marshal, District of
Arizona papers, https://www.arizonahistoricalsociety.org/wp-content/upLoads/library_US-Marshal-Arizona.pdf
[dostep: 15.10.2021].

11 B Stuta, Trzytysigcletia Amazonka w tym roku obchodzi okraglg rocznice — 80 lat postaci Wonder Woman,
,,Ostatnia Tawerna” 22.03.2021,
https://ostatniatawerna.pl/trzytysiacletnia-amazonka-w-tym-roku-obchodzi-okragla-rocznice-80-lat-postaci-wond
er-woman/ [dostep 10.05.2021]; Warto tez dodac, ze lasso, kiedy speta przeciwnika, zmusza go do powiedzenia
prawdy. Element ten nawiazuje do wariografu — urzadzenia umozliwiajacego sprawdzenie, czy osoba poddana
badaniu przez ten mechanizm moéwi prawdg. Sam tworca postaci Wonder Woman brat udziat w pracach nad
powstaniem tego urzadzenia. Zob. Id., Popkultura komiksowa XX i XXI wieku..., s. 46.

312 Wigkszo$¢ elementow stroju miata praktyczne zastosowanie i zostata zaadaptowana od los vaqueros —
meksykanskich odpowiednikow kowbojow. Dhugie buty umozliwiaty ochrong nég podczas jazdy, a ich wysokie
obcasy zapobiegaly wyslizgiwaniu si¢ buta ze strzemienia podczas jazdy w siodle. Czegsto mialy ostrogi,
pomagajace panowa¢ nad wierzchowcem. Z kolei wysoki kapelusz z szerokim rondem mial za zadanie chroni¢
przed stoncem. Zob. L. Wilson, American Cowboy Dress. Function to Fashion, ,,Dress”, 2001, nr 28, s. 41, 44-49.
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llustracja 11: Wonder Woman jako straznik prawa na Dzikim Zachodzie w komiksie Justice Riders

Diana z cala pewnos$cia jest gldéwng bohaterka oraz liderem grupy walczacej z
bezprawiem na Dzikim Zachodzie. W jej kompanii wystepuja tez inne postaci
charakterystyczne dla tej epoki. Jednym z nich jest Wally West — gunslinger, czyli
rewolwerowiec. Na Dzikim Zachodzie terminem tym okreslano osobg, ktora bardzo dobrze
wladata rewolwerem lub §wietnie postugiwata si¢ bronig palng dtuga. Najczesciej siata postrach
w lokalnej spotecznosci lub budzita uznanie, wszystko w zaleznosci od jej moralnej postawy313.
W tym przypadku rewolwerowiec zostat utozsamiony z superszybkim superbohaterem, ktory
dzieki swoim nadnaturalnym mocom ponadprzecigtnie postuguje si¢ bronig palng. W Justice
Riders pojawia si¢ tez posta¢ Indianina — Katara Johnsona. Wedtug zapisu narratora, czyli
Wonder Woman, jest on przedstawicielem plemienia Szejen(')w314. Oczywiscie postaé ta
przemienia si¢ w superbohatera, ktorego nazwa w oryginalnej rzeczywistosci komiksowe;j
brzmi Hawkman, co oznacza cztowiek-jastrzab. Nazwa ta jednak nie pojawia si¢ na kadrach
komiksowych. Katar bardziej nawigzuje do orfa niz jastrzebia (z ang. hawk), ktérego totem
widoczny jest na jednym z kadrow. Z kolei Czejenowie, podobnie jak wiele szczepow
indianskich, uzywali orlich pior — ktore sa widoczne w skrzydtach Katara — do tworzenia

- 1
pidropuszy™".

3133, Lubet, Slap leather! Legal culture, wild bill hickok, and the gunslinger myth, ,UCLA Law Revie”, 2001, t.
48, nr 6, s. 1545-1555.

314 Ch. Dixion, J.H. Williams, op. cit., s. 13.

315 dei jastrzebia nie wolno jednak do konca odrzuca¢ przy analizie postaci Katara, bowiem ptak ten stanowit dla
Szejendéw (Czejenéw) symbol walki, w ktorej zwycigstwo bylo prawie pewne. Nawigzuje to do tego, ze jastrzab
jest niezwykle zwrotnym ptakiem podczas lotu. Jak podawaly legendy indianskie, te drapiezne ptaki niosly ze soba
niezwykta moc. Pewnego razu jeden z indianskich chtopcoéw dostapit zaszczytu, by odlecie¢ jak one. Podobnie jak
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llustracja 12: Katar Johnson jako Hawkman wraz ze swoim totemem prezentujgcym jastrzebia316. W gérnym kadrze ilustracji
widoczny pomnik — tak zwany stup totemowy, a na dolnym kadrze - totem jako zawieszka.

Takze gléwny antagonista pozwala odnalez¢ si¢ w rzeczywisto$ci historycznej dzieta
Dixiona i Williamsa. Jest nim wielki biznesmen— Maxwell Lord. W kontekscie historii
XIX-wiecznych Stanoéw Zjednoczonych ludzi, jakich on reprezentuje, nie mozna jednoznacznie
oceni¢. Z jednej strony bowiem ci potentaci przemystowi dazyli do rozwinigcia

technologicznego kraju, ale z drugiej — niszczyli krajobraz naturalny i dziewicze tereny USA3".

komiksowy Katar, ktory moze wzbi¢ si¢ w powietrze niczym drapiezny ptak. Zob. G.B. Grinnel, The Cheyenne
Indians. Their History and Lifeways, Bloomingtown IN 2008, s. 207, 209.

%18 Totem u Indian, rdzennych mieszkancow terytorium potnocnych Standéw Zjednoczonych, stanowit symbol
rodziny, klanu czy plemienia. W jezyku Odzibwe termin ,,totem” oznacza: ‘on jest moim krewnym’. Totemami
moga by¢ na przyktad: zwierzeta, rosliny, miejsca geograficzne, a nawet kamienie — kazdy element natury moze
by¢ totemem, jesli klan czuje si¢ jego krewnym. W kulturach szamanskich totemiczna idea klanu jest
fundamentalna. Klan to ludzie, z ktérymi mozna si¢ utozsamiaé, ktorzy pomagaja sobie nawzajem lub maja
jakiegos wspolnego przodka. Wedtug nich, symbol ten stuzyt tez przypomnieniu mitycznej przesztosci oraz relacji
cztowieka z przyroda. Jastrzab czy orzet wraz z innymi skrzydlatymi stworzeniami nalezat do tak zwanej grupy
powietrznych zwierzecych totemoéw. W przypadku tego komiksu autorzy postuzyli si¢ po pierwsze, symbolika
superbohatera, ktory w jeden z wersji odradzat si¢ zawsze po swojej $Smierci jako ten sam bohater i wcielenie
egipskiego ksigcia Khufu, co jest nawigzaniem do mitologii przodkéw, a po drugie, do symboliki pierzastego
ptaka, jakim jest bielik amerykanski, rowniez drapiezny ptak z rodziny jastrzgbiowatych i symbol Standéw
Zjednoczonych. Bielik amerykanski jest godtem Stanéw Zjednoczonych. Znajduje si¢ na panstwowych
pieczgciach oraz rewersie kilku monet amerykanskich. Stad ta dwuznaczna gra z drapieznymi ptakami w
przypadku Katara Johnsona w Justice Rider — z jednej strony nawiazanie do amerykanskiego symbolu, z drugiej —
do oryginalnej postaci. Zob. M.K. Manning, A. Irvine, The DC Comics Encyclopedia. The Definitive Guide to The
Characters of the DC Universe, London 2016, s. 139; E.A., Lawrence, Symbol of a Nation. The Bald Eagle in
American Culture, ,,The Journal of American Culture”, 1990, t. 13, s. 63; Ch. Dixion, J.H. Williams, op. cit., s. 69.
317 W latach 1860—1900 wartos¢ amerykanskiej produkcji przemystowej wzrosta z ok. 2 mld dolaréw rocznie do
ponad 13 mld dolarow. Amerykanska rewolucja przemystowa sprawita, ze USA zdetronizowaty Wielka Brytanie.
Catkiem prawdopodobne, ze boom przemystowy zostat zapoczatkowany juz przez wojne secesyjna, ktora
wymusita jakby postep technologiczny. Zob. M.A. Jones, op. cit., s. 335-336; Katar Johns stanowi tutaj pewien
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W celu pozyskania korzysci, inwestujac nie wahali si¢ przed uzywaniem wszelkich srodkow
I podjeciem zadnych dziatan, nie zawsze uczciwych: od wykupu ziemi po catkowite
zniszczenie terenéw, zarowno dziewiczych, jak i tych zamieszkalych. Dla Indian natomiast
istotna byla ziemia, ktorg zamieszkiwali od pokolen. Niestety, zdarzalo si¢, ze Indianie byli
przekupywani albo uzywano wobec nich sity i wtedy zgadzali si¢ na cesj¢ swoich ziem na
bialego cztowieka. Juz w 1815 roku zaczeto likwidacje wlasno$ci plemiennej, z kolei w 1871
roku rzad federalny zawarl traktaty z poszczegdlnymi plemionami, spisane w jezyku
angielskim, czesto niezrozumiatym dla autochtonéw, ktorzy podpisywali dokumenty
symbolicznym ,,X”. Proces ten spowodowany wykupywaniem ziem pod tworzenie spoiek
prywatnych, panstwowych lub uwtaszczanie ziem w celach rolniczych przez cztowieka biatego,
a takze zwigzana z masowa industrializacja rzez bizondéw (ok. 3 mln bizonéw) — sprawity,
ze powoli konczyla si¢ era Dzikiego Zachodu, a Indianie byli przenoszeni do rezerwatdw,
ktéorych co prawda nie mogli opuszczaé, ale teoretycznie mieli mie¢ opieke wraz
z wydzielanymi co tydzien racjami zywnosciowymi. Obecni tam agenci — przedstawiciele
Waszyngtonu ds. kontaktéw z Indianami — czasami prébowali zrobi¢ z nich farmeréw i tym
samym obywateli USA, ktorzy pracowaliby na korzy$¢ gabinetu prezydenta i calego

318 'W zwiazku z tym Katar Johnson jest nie tylko w Justice Riders symbolem rdzennej

panstwa
kultury dzisiejszych Stanow Zjednoczonych Ameryki Poinocnej, ale takze symbolem
zmierzchu epoki Dzikiego Zachodu — jaki przypadl na koniec XIX i poczatek XX wieku.
Z kolei Max Lord to bezwzgledny kapitalista opgtany checig zysku. Wszystkie postaci
w komiksie sg oszczgdne w swojej mimice twarzy, autorzy zwykle ukazuja ich powagg lub bol
I cierpienie wynikajace z walki, tylko na twarzy Lorda na jednym z kadréw mozna dostrzec
swoisty obted wyrazony przez nieokietznang rado$¢ z prowadzenia dewastujacej wszystko

wokot lokomotywy*™®.

Poza fikcyjnymi bohaterami, ktorzy nigdy nie wystapili w dziejach 1 nie s3 wzorowani
na zadnej realnej postaci, a ktorzy sa dopasowani do spoteczenstwa Dzikiego Zachodu, na

miejsce akcji naprowadzaja czytelnika rowniez pewne elementy tla historycznego. Wyzej

symbol walki o niezalezno$¢ Indian, ktérzy najbardziej ucierpieli w wyniku industrializacji i zmiany
krajobrazowej, gdyz ich S$rodowisko naturalne zostalo zniszczone, a Indian umieszczano w specjalnie
przygotowanych dla nich rezerwatach. Zob. D. Parvanova, The Industrial Resolution Was the Force Behind the
New Imperialism, ,, The College of Du Page Anthology of Academic Writing Across the Curriculum”, 2017, t. 15,
s. 97; R.J. Bligart, Indian Culture and Industrialization, ,,American Antropologist”, 1972, t. 74, s. 1180-1192.
318 |, Rusinowa, Przegnanie Indian, [w:] Stany Zjednoczone Ameryki. Jak rodzila sie potega, ,,Pomocnik
Historyczny Polityki”, 2013, nr 10, s. 73-77.
319 ch. Dixion, J.H. Williams, op. cit., 5. 52-53.
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wspomniana lokomotywa jest tutaj symbolem istotnego Srodka rozwoju cywilizacyjnego
owczesnego $wiata, a mianowicie transportu kolejowego, ktérego rozkwit nastgpit w XIX
wieku. Kolej nie stanowi tu tylko elementu zajmujacego historyczng przestrzen USA, ale jest
elementem budujagcym fabule. Kolej odnosi si¢ do fragmentu rzeczywistosci historycznej
posecesyjnych Standw Zjednoczonych. Warto podkresli¢, ze poza zmienianiem krajobrazu
poprzez industrializacjg, takze inne problemy przedstawione w komiksie, rzeczywiscie miaty
miejsce. Jednym z nich jest kwestia niszczenia mniejszych miasteczek takich jak Paradise, do
Czego przyznaje si¢ Max Lord, gdyz jak twierdzi, jest prawowitym spadkobiercg ziemi. Miato
mu to otworzy¢ droge do budowy linii kolejowej, pozwalajacej na transport jego maszyn
wojennych do strategicznych punktéw Standéw Zjednoczonych i tym samym umozliwiajacej
powoli przeja¢ wladze nad $wiatem®?. Takie nawiazanie nie jest przypadkowe, pokazuje
znaczenie kolei juz za czasOw wojny secesyjnej, kiedy to ten $rodek transportu bardzo szybko
si¢ rozwijat. Idea budowy kolei transkontynentalnej pojawita si¢ jeszcze przed wojna, w roku
1845. Niestety, takie przedsigwzigcie byto niebywale kosztowne, dlatego liczono na wsparcie
wladz federalnych, niemniej jednak secesja Potudnia sprawita, ze przedstawiciele potnocnych
standw porozumieli si¢ tylko co do tego, w jaki sposdéb ma by¢ poprowadzona linia kolejowa do
Kalifornii. Jej budowa przyczynita si¢ do transportu uzbrojenia i zZotnierzy na niespotykana
dotad skalg. Budowg tej kolei ukonczono dopiero po wojnie, w 1869 roku. Linia mogla powstaé
dzigki potaczeniu sit konkurentow: Central Pacific Railroad i Union Pacific Railroad. Z czasem
kolej przyczynita si¢ tez do zwigkszenia liczby mieszkancow Zachodu i sprawita, ze podroze
staty si¢ bardziej powszechne i tafisze. OczywiScie powszechno$¢ wigzata si¢ ze stworzeniem
monopoli kolejowych. Skandale zwigzane z fikcyjnymi spétkami w celu wygrania przetargow
panstwowych wptynely na to, ze z czasem Waszyngton wycofal si¢ z publicznego
finansowania, a wigkszo$¢ kapitatow potrzebnych do budowy pochodzita z pieniedzy
prywatnych, stad tez prywatni przedsigbiorcy mieli w swoich rekach koleje, ktore byty istotne
dla funkcjonowania panstwa ze wzgledow ekonomicznych 1 pozwalaly biznesmenom utrzymacé

wysokg pozycje w panstwie, co byto celem Lorda®*.

%2 |bid., s. 44-48.

%21 Wraz z rozwojem technologicznym, po wojnie zastgpiono tory Zelazne — stalowymi i wprowadzano wiele
innych udogodnien, oczywiscie, wszystko to w celu zwigkszenia dochodéw magnatow kolejowych. Jednym z nich,
ktory moze by¢ pierwowzorem komiksowego Maxwella Lorda jest Cornelius Vanderbilt, ktéry przez swoje
matactwa zarobil prawie 90 mln dolardéw, przy tym nigdy nie zgodzit si¢ na nadzor publiczny swoich pieniedzy.
Ponadto jest znany ze stow ukazujacych drapiezny kapitalizm: ,,Prawo! Co mi tam prawo? Czyz nie mam wiadzy?”
Zob. M.A. Jones, op. cit., s. 242, 325-328; 340-343.
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Kolejnym elementem z catg pewnoscig zwigzanym z Dzikim Zachodem jest rewolwer —
nieodtaczny jego symbol. W analizowanym tytule wystepuja dwa typy broni palnej, typowej dla
tamtego regionu. Rozpoznaé je mozna oczywiscie po pordwnaniu rzeczonych pistoletow z ich
rysunkowymi odpowiednikami. I tak, jak wida¢ ponizej, jednym z nich jest Colt Single Action
Army. Jego produkcja zostala zapoczatkowana w latach 70. XIX wieku 1 wkrotce stat sie¢
jednym z najpopularniejszych rewolwerdw uzywanych w tamtym obszarze®?, co zgadza sig
oczywiscie z fabulg opisywanego komiksu. Z kolei drugi widoczny na rysunku pistolet, to —
opierajac si¢ na informacji dymkowej — Remington Model 1858. Od poprzednika odroznia go
dluga lufa. Poczatkowo byt produkowany masowo na potrzeby Unii, jednakze juz w 1875 roku
zaprzestano jego produkcji, czyli datacja rowniez si¢ pokrywa z uzywaniem go pod koniec

trwania epoki Dzikiego Zachodu®?.

llustracja 13: Kadr ukazujacy zblizenie na charakterystyczng bron palng Dzikiego Zachodu: dtugolufowego remingtona oraz
krotszego colta. Mamy tutaj — jak wskazuje dialog — mozliwos$¢ poréwnania kadréw z konkretnym zdjeciem u dotu.

Pewnej realno$ci historycznej opowiadanej fabule nadaja obok rzeczy i bohaterow,
takze miejsca. Skoro fabuta rozgrywa si¢ na Dzikim Zachodzie, to padaja tez konkretne nazwy,
zwigzane z miejscowosciami o swoistym kolorycie 1 zwyczajowosci, utatwiajgce identyfikacje
miejsca. Jednym z takich miasteczek jest Helldorado. W komiksie przedstawione jest jako
siedziba gtownego antagonisty Lorda. Cho¢ nie ma w nim stacji kolejowej, stanowi zaplecze dla
kompleksu przemystowego, dlatego jest wrecz zasmiecone rdéznymi narzedziami,
maszynami®***. Z kolei w tradycji Arizony Helldorado to nazwa ukazujaca zty teren, ktora jest
przeciwienstwem Eldorado — czyli mitycznej krainy, ktora optywata w ztoto i do ktorej

probowali dostac si¢ wszyscy hiszpanscy konkwistadorzy podbijajacy Ameryke. Kilka stuleci

%22 M. Moss, The Entire History of the Colt Single Action Army Revolver, ,,Popular Mechanics™ 23.11.2020,
https://www.popularmechanics.com/military/weapons/a23685/colt-single-action/ [dostep: 9.02.2021].
33N, Flayderman, Flayderman’s Guide to Antique American Firearms and Their Values, lola WI 2001, s.
137-142.
324 Ch. Dixion, J. H. Williams, op. cit., s. 43-49.
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pozniej, w potowie XVIII wieku na terytorium obu Ameryk — na rozlegltych obszarach, z
surowymi elementami przyrody i panujacym bezprawiem — wielu odkrywcoéw i pionierow
szukato lepszego, tatwiejszego zycia. Cho¢ tylko nieliczni szcze$liwcy znalezli wielkie
bogactwa w zlocie, srebrze i innych cennych zasobach naturalnych, to i1 tak spowodowato to
duzy naptyw gérnikéw poszukujacych swojego osobistego eldorado. Niestety, wigkszos$¢ z nich
ogromnie si¢ rozczarowata. Jeden z takich niezadowolonych gornikéw w dynamicznie
rozwijajacym si¢ miescie Tombstone w Arizonie postanowit napisac list do gazety ,,Tombstone
Nugget”. W lipcu 1881 roku stwierdzil, ze zamiast znalez¢ swoje eldorado pelne bogactw,
wielu z nich skonczyto na shuzebnych lub karkolomnych zajeciach, znajdujac zamiast tego

whasne helldorado — czyli jak wskazuje pierwsza cze$é nazwy — piekto®®

. Gazeta wydrukowata
list, wiele 0sob zgodzilo si¢ z jego przekazem i termin si¢ upowszechnit®?®. Faktycznie
Tombstone rozkwitto dzigki przemyslowi gorniczemu, jednakze nie na taka skalg, by
wszystkim przynies¢ zyski. Jego zalozyciel Ed Schieffelin byl bardziej zainteresowany
poszukiwaniem niz posiadaniem kopalni. Szacunki warto$ci zlota i srebra wydobyte w historii
Tombstone sg bardzo zrdznicowane, niemniej przyjmuje si¢ dzi$, ze mogtly sigga¢ 1,7 mld

.. 327
dolarow

. Warto podkresli¢, ze jeszcze u progu lat 80. XIX wieku nie potaczono tego miasta z
gléwnym szlakiem kolejowym, co sprawiato, ze bylo ono odizolowane od pozostatej czgsé
kraju, do czego moze nawigzywac historia w analizowanym komiksie, ukazujaca miasteczko

odciete od $wiata, stanowigce baze ztego potentata 328,

Gra bohaterami oraz miejscem akcji 1 ttem historycznym pozwala umiejscowi¢ akcje po
wojnie secesyjnej*?. Nalezy tez zwroci¢ uwage na forme prowadzenia opowiesci. Z pozoru
komiks przypomina klasyczny film westernowy. Narrator jest niezbyt zauwazalny, tak
naprawde bieg wydarzen przedstawiajg dziatania bohaterow. W niektorych miejscach jest to na

tyle widoczne, ze ich wypowiedzi sg poza dymkami, w ramkach przeznaczonych dla narratora

%25 Piekto po ang. hell.
326 History Lesson: From Where Did the Name ‘Helldorado’ Come?, ,Las Vegas Review-Journal” 15.05.2013,
https://www.reviewjournal.com/uncategorized/history-lesson-from-where-did-the-name-helldorado-come/
[dostep: 20.04.2020].
3 Silver in the Tombsotne Hills, ,Discover Southeast Arizona” 14.06.2019,
http://www.discoverseaz.com/History/TStone.html [dostgp: 10.05.2021].
328 United States Department of The Interior. National Park Service. National Register of Historic Places
Inventory, formularz zgloszeniowy, nr 10-300,
https://npgallery.nps.gov/NRHP/GetAsset/NHLS/66000171 text.pdf [dostep 15.10.2021].
329 Na pewnych stronach internetowych mozna znalezé, ze data rozgrywania fabuty to 1873 r., jednak w komiksie
nie wystepuje. Zob. Justice Riders [w:] Wikipedia, https://en.wikipedia.org/wiki/Justice Riders [dostep:
29.01.2022].
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komentujg wydarzenia330. Pojawia si¢ przez to intradiegetyczna narracja heterodiegetyczna,
prowadzona przez kilku bohaterow, ktérzy sa sktadowymi prezentowanej rzeczywistosci,
jednakze ich wiedza jest ograniczona tylko do tego, co moga poznaé w sposob empiryczny, a w
zwiazku z tym, ze nie s wszechwiedzacy, ich dziatanie wydaje si¢ bardziej heroiczne. Poza
tym, jesli gtownymi bohaterami sg warianty klasycznych fikcyjnych superbohaterow, to
czytelnik rowniez zdaje sobie sprawe, ze ich narracja nie jest czysto historyczna, nie jest

wypetniona tylko faktografia.

Wracajac do punktu wyjscia, warto uswiadomic sobie, jak istotna w tym komiksie jest
westernizacja fabuly, ktora zarysowuje pewne wydarzenie historyczne jakim byl proces
kolonizacji zachodnich terenéw USA w XIX wieku. Podobnie jak w poprzednim tytule, tak 1
tutaj mozemy odnalez¢ taki sam zabieg, ktory oprocz ukazywania w fabule przesziosci tta
wydarzen, stara si¢ jasno okresli¢, kto jest dobry, a kto zty, sprawiajac, ze przekaz staje si¢
dydaktyczny. Poza tym zabieg westernizacji dodaje to scenom swoistej malowniczosci, a
stojacy po obu stronach bohaterowie sa tatwiejsi w odbiorze, bowiem maja wyrazny,
jednoznaczny charakter. Sceny walki z kolei sg poddane zabiegowi estetyzacji, tworzy si¢ z
nich mate dzieta sztuki, dzigki czemu czytelnik ma mozliwos$¢ zobaczy¢ sceny walk peine
rozmachu i przepychu, ktére sg najczesciej umieszczone w kadrach petnych lub amerykanskich,

typowych dla scen filmowych®*

. Kolorystyka poszczegdlnych paneli wraz ze starciem dobra ze
ztem jest przyciemniona (bardziej mroczna). Analizujgc te wybrane motywy, mozna zauwazy¢,
ze Justice Riders jest swietnym przyktadem ilustrujgcym zagadnienie westernizacji powiesci
graficznych osadzonych w historii, a jednocze$nie pokazuje, jak istotne jest znaczenie dziejow

tla Dzikiego Zachodu w promowaniu przeszto$ci amerykanskiej w komiksie.

3.3. Sknerus McKwacz — amerykanski symbol biznesmana
przetomu wiekow XIX i XX

Kolejnym analizowanym tytutem jest Zycie i czasy Sknerusa McKwacza®®, autorstwa
Don Rosy, czyli historia ikony rozwoju ekonomiczno-industrialnego USA, bohatera nalezacego
do grona postaci disnejowskich, ktoérego wigcej przygod zostato zobrazowanych w komiksach

niz animacjach. Historia wujka Kaczora Donalda wpisuje si¢ w wazny proces, jakim byt wzrost

%0 ch. Dixion, J.H. Williams, op. cit., s. 13-14.

31 ). Czaja, op. cit., s. 62-67.

%32 pierwsze zbiorowe angielskie wydanie: D. Rosa, The Life and Times of Scrooge McDuck, Prescott AZ 1996.
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gospodarczy USA dzigki tytanicznej pracy emigrantow, ktorzy z czasem osiedlali si¢ na
amerykanskiej ziemi i swoje pieniadze inwestowali w kraju Jankeséw doprowadzajac nie tylko
do wzrostu kapitalu Waszyngtonu, ale tez i pozycji Stanéw Zjednoczonych na arenie

miedzynarodowe;j.

Zyciorys Sknerusa poznajemy stopniowo. Tworca postaci Carl Barks powoli odstania
karty z mglistej przesztoSci ptetwiastego miliardera. Czasem pojawiaja sie tez proby wywodu
genealogicznego starego kaczora, przypominajace fikcyjnych przodkow Sknerusa, na przyktad
Zgryzika McKwacza, ktory w 1753 roku przezyt zatonigcie statku handlowego ,,Zlota Gg$”
U wybrzezy Haiti®*. Odpowiedzialnym za stworzenie tej postaci Carl Barks uznal, ze
zachowanie kaczki moze by¢ $wietng karykatura ludzkiego zachowania. Co wigcej, Barks
postrzegal honor, szczero$¢ oraz uczciwg prace jako wartosci wiekOw minionych.
Przypominaty mu one wybudowane w odleglej przesztosci patace czy katedry, ktorych wzorow
juz si¢ nie powiela, przechodzac do tatwiejszych, a zarazem nowatorskich metod budowania,
sprowadzajac wszystko do jednego wzorca. Ale stworzona przez niego posta¢ Sknerusa miata
by¢ zupetnie inna. Kaczor miat pochodzi¢ z konca XIX wieku i by¢ uformowany przez wiele
popularnych wowczas wzorcéw. Posta¢ Sknerusa od razu kojarzy si¢ z Rockefellerem czy
Vanderbiltem — ludzmi, ktérzy co prawda wyzyskiwali biednych, ale nigdy nie naruszyli
pewnego kodeksu moralnego ani nie przyczynili si¢ w bezposredni sposob do czyjej$ $mierci.
Barks cenit te wybitne jednostki, ktore cigzka praca osiagnely wyzyny spoleczno-finansowe i

zapragnat je upamigtni¢ w postaci starego kaczego milionera®*.

Po Barksie wielu innych rysownikoéw kreowato posta¢ wujka Donalda, wzorujac si¢ na
mistrzu. Wsrdd nich mozemy wyrdzni¢: Romano Scarpg, Marco Rota, Williama Van Horna,
Tony’ego Strobla, Dana Jippesa czy Dona Rose**>. Ten ostatni tworca, pochodzacy z Kentucky
w Stanach Zjednoczonych, zetknat si¢ z komiksem zupetnie nieoczekiwanie. Ukonczywszy

studia inzynierskie, zwigzane z budownictwem, pisat felietony na temat disnejowskich kaczek

333C. Barks, Siedem miast Ciboli, red. K. Gwiazda, »Kaczogrod”, t. 3, Warszawa 2019, s. 81.
334 Carl Barks Conversations (Conversations with Comic Artists Series), pod red. D. Ault, Jackson, Mississippi
MS 2003, s. 131.
%35 W swoich utworach Don Rosa zawsze przypominat o swoim wielkim oddaniu wobec mistrza Barksa. W swoich
pracach umieszczat dedykacj¢ D.U.C.K, co w jezyku angielskim mialo oznacza¢ zaréwno kaczke, jak i zdanie:
Dedicated to Unca Carl from Unca Keno: ,,Dedykuje to wujciowi Carlowi — wujcio Keno” (Keno to pierwsze imie
Rosy, Don to jego drugie imi¢). Czesto bylo jednak usuwane ze wzglgdu na prawo obowigzujace u Disneya,
zabraniajace podpiséw autorskich w komiksach, a dedykacje t¢ uwazano za taki wlasnie podpis. Zob. D. Rosa,
Znajdz litery ,,D.U.C.K.”, , Kaczogrod”, t. 4, Warszawa 2006, s. 14.
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oraz rysowal swoje autorskie historie, miedzy innymi o przygodach Kapitana Kentucky336. W

1987 roku rozpoczat przygode z bogatym kaczorem od historii The Son of the Sun®.

Rosa zdradzit wowczas w wywiadzie, ze McKwacz jest jego ulubiong postacig
disnejowska i, w przeciwienstwie do wigkszosci innych pisarzy Disneya, uwazal go za
reprezentanta postaci historycznej, ktorej oryginalne przygody miaty miejsce w latach 50. i 60.
%, gdy jego

tworca Barks przeszedt na emeryture. Takie postrzeganie przez Rosg zakonczenia pewnej epoki

XX wieku i1 zakonczyly si¢ (nieusankcjonowang $miercig kaczora) w 1967 roku

historii komiksowych Barksa zdecydowato o napisaniu kolejnych, w ktorych gléwnym
bohaterem stat si¢ Sknerus. Rosa starat si¢ bra¢ pod uwagg tylko tworzace kanon historie Barksa
| opierajac si¢ na nich, stworzyt o$ czasu, a takze drzewo genealogiczne zgodne z opowie$ciami
mistrza. W koncu napisat i narysowat komiks Zycie i czasy Sknerusa McKwacza, za ktory dostat
nagrod¢ Eisnera w roku 1995. Opowies¢ graficzna Dona Rosy, sktadajaca si¢ z dwunastu
rozdziatow gtownych 1 szeSciu dodatkowych, réwniez stanowi pewng forme interpretacji
dziejow. Tym razem przez zobrazowanie prawie catego zycia Sknerusa w konteks$cie minionej
epoki. Przedstawia ona zyciorys najbogatszej kaczki $wiata i jej przygody na przestrzeni XIX i
XX wieku. To swoista kronika czaséw przed tym, jak w 1947 roku w popkulturze pojawit si¢
Sknerus. Fabula jest osadzona w latach 1877-1947 339 i odnosi sig prawie do wszystkich
informacji znalezionych w opowiesci Carla Barksa. Poza geneza wujka Donalda, komiks
dostarcza rowniez informacji o pochodzeniu wielu innych postaci zwigzanych z kaczym
swiatem®®.

Cho¢ Don Rosa narysowat wiele komiksow z disnejowskim kaczkami**!, to Zycie i

czasy Sknerusa McKwacza pozostajg narracjg o strukturze przedstawiajgcej przygody gtdéwnego

*® Ibid., s. 5-7.
%7 Don Rosa byt oddanym fanem Carla Barksa i z poczatku pisat felietony na temat komikséw swojego mistrza.
Dopiero p6zniej postanowit stworzy¢é wtasng historie, ktéra nie tylko w warstwie fabularnej, ale tez rysunkowej
mocno byla zblizona do stylistyki tworcy Sknerusa — Carla Barksa. Zob. ibid., s. 3.
%8 A. Crezo, Scrooge McDuck died in 1967 (and other animated Duck Facts), ,Neatorama” 5.10.2012,
http://www.neatorama.com/2012/10/05/Scrooge-McDuck-Died-in-1967-and-Other-Animated-Duck-Facts/
[dostep: 5.03.2021].
39 Co zostato podkreslone za pomoca wskazan datacyjnych na poczatku kazdego rozdziatu.
%0 D, Rosa, Przedmowa,[w:] id., Zycie i czasy Sknerusa McKwacza, Warszawa 2017, s. 4-5
341 W Polsce caty zbiér komiksow o disnejowskich kaczkach zostal wydany przez wydawnictwo Egmont Polska
W dziesigciu tomach z zaznaczeniem, ze tylko dwa tomy tworza cato$¢ powiesci graficznej analizowanej w tym
tekécie — Zycie i czasy Sknerus McKwacza. Zob. R. Koch, W jakich tomach kolekcji Rosy pojawiq sie rozdzialy
. Zycia i czasow"?, ,JKacza Agencja Informacyjna. Centrum Informacji o komiksach Disneya + Komisy dla
Wszystkich” 17.05.2020, https://www.komiksydisneya.pl/2020/05/w-jakiach-tomach-kolekcji-rosy-pojawia.html
[dostep: 15.09.2020].
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bohatera w porzadku chronologicznym, opartym na najwazniejszych wydarzeniach z XIX i XX
wieku. Wsrod nich mozemy wyrézni¢ wiele globalnych wydarzen, a zwlaszcza te, ktore sa
zwigzane z USA, bowiem druga potowa XIX wieku to okres dzialalno$ci wielkich potentatow
finansowych i ich dominacji w Stanach Zjednoczonych — jednym z nich jest przeciez sam
Sknerus. Wsrod licznych amerykanskich wydarzen znajdziemy: dziatalno$¢ portu rzecznego
Louisville pod koniec XIX wieku, walke z gangiem Daltonéw w 1890 roku, budowe Kanatu
Panamskiego czy wielki kryzys z 1929 roku. Pojawiajg si¢ tez pewne odniesienia do
najwazniejszego wydarzenia w historii innego obszaru Ameryki Poinocnej, a mianowicie
Kanady, jakim byla goraczke zlota w Klondike. To wtedy McKwacz zarobil swoj pierwszy
milion. Przedstawiana w komiksie fabula jest zwigzana z pewnym wycinkiem dziejowym,
umiejscowionym na osi czasu, w zwigzku z tym obecny tutaj czas narracyjny jest czasem
datowanym, co rowniez zostato podkre§lone (wraz z biegiem fabuly) w Zyciu Sknerusa. Kazdy
kolejny rozdziat opatrzony jest nawet datacja, to z kolei prowadzi do narracji diachronicznej, w
ktorej najpierw ustalone sg ramy chronologiczne, a potem zarysowana zostaje intryga
poszczegolnych historii w ciggu temporalnym, a wiec mamy do czynienia z narracjg linearna.
Dlatego wystepujaca tutaj narracja prezentuje forme¢ mieszana, taczaca cechy 0bydwu342.
Zdarzaja si¢ tez kadry, ktére wychodza poza czas trwania, odwolujac si¢ do tego, co bgdzie,
zatem wystepujg rowniez elementy zwigzane z czasem prospektywnym, ukazujace na przyktad
wizje przysztosci, kiedy to nastoletni Sknerus rozmysla nad swoim nast¢pnymi przygodami w
porcie w Glasgow, a narrator nam je ukazuje, bo jest ich §wiadom. Sg rowniez przeszie
zdarzenia, kiedy stary Sknerus na koncu powiesci rozmysla o swoich dokonaniach, co jest
zwigzane z czasem retrospektywnym. Przez to kadry, jak 1 zdania w narracji historycznej staja
si¢ temporalnie jedno-, dwu- lub nawet trojwymiarowe, cho¢ rzadziej, co oznacza, ze moga
one zawiera¢ oprocz gtdéwnego czasu, ktory pokrywa si¢ z czasowymi wymiarami zdania,

, .. L, ey L, .. , .343
réwniez odnos$niki do przesztosci i przysztosci™.

Z tego wynika fakt dookreslenia narratora. Istotne jest rowniez prowadzenie podwojnej
narracji zarowno ekstradiegetycznej, jak 1 heterodiegetycznej przez prawie wigkszos¢ komiksu,
gdzie w specjalnych ramkach narrator, poprzez opowiadany kontekst, wprowadza nas do danej
historii, ujawniajac opis geograficzny, podajac przyktadowe wydarzenia zwigzane z dang

przygoda, a w kolejnych kadrach zazwyczaj dookresla czas lub miejsce, uzywajac nie tylko

%42, Topolski, Jak sie¢ pisze..., s. 112-117.
3 \bid., s. 117-122.
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konkretnych nazw, ale tez okolicznikow czasu 1 miejsca, jak: tymczasem, pozniej, w pobliZu344.

Ponadto przez ujawnianie tego co byto, a zwlaszcza tego, co bedzie, staje si¢ wszechwiedzacy,
a wigc ekstradiegetyczno-heterodiegetyczny. Z kolei tak jak w poprzednich komiksach, tak i
tutaj sg przedstawione wspomnienia bohaterow. Ojciec Sknerusa — Fergus w pierwszym
rozdziale snuje opowies¢ o wielkim rodzie McKwaczow. I wtedy pojawia si¢ intradiegetyczna
narracja heterodiegetyczna, gdzie prezentacja poszczegdlnych kadrow nie jest zbyt
rozbudowana, gdyz odnosi si¢ do informacji niewszechwiedzacego Fergusa i jego wyobrazni,
ktora pozwala mu opowiadaé fakty z okresu $redniowiecza oraz XVII i XVIII wieku*.
Podobna forma wystepuje w rozdziatach dodatkowych: Kowboj kapitanem, Stroz prawa z

Pizen Bluff, Wiezier Doliny Bialej Smierci oraz Spryciarz z Panamy, gdzie Sknerus opowiada

. . , . .. , . 4
swoim siostrzenicom historie jako naoczny $wiadek>®.

Tre$¢ Zycia i czaséw Sknerusa McKwacza miejscami wpisuje si¢ w pewien sposob w tak
zwang histori¢ alternatywna, ktorej gtéwnym celem jest eksperymentowanie ze sposobami
przedstawiania dziejéw oraz wskazywanie innych biegdéw historii®*’. W powiesci graficznej
zwigzanej z historig nieckonwencjonalng relacje miedzy Swiatem rzeczywistym a fikcja ulegaja
tez pewnemu stopniowaniu. Ilo$¢ fikcyjnosci stanowi kryterium okreslajace, z jakim typem
powiesci graficznej mamy do czynienia. U Dona Rosy mozemy spotkaé typ narracjonistyczny
(wedle typologii Michata Traczyka), w ktorym wykorzystuje si¢ tylko niektéore momenty
dziejowe, dostownie pewne chwile, do stworzenia fikcji. Fikcja ta jednak jest na tyle istotna, ze
nie trzeba tworzy¢ nowej linii czasowej, a tak wykreowana przez autora fabula ma
zainteresowa¢ odbiorcow, reprezentujagcych powszechng $wiadomo$¢ spoteczng, dziejami
minionymi. Na podkreslenie zastuguje tez fakt, ze taka analiza wymaga uwagi, gdyz nawet
najmniejszy element literacki moze stanowi¢ o tym, czy fabula doktadnie odda fakt dziejowy,
zmodyfikuje go czy przeobrazi w element fikcji. Delikatng modyfikacj¢ dobrze oddaje
przyktad ilustrujacy kierowanie koparka przez prezydenta Roosevelta podczas budowy Kanatlu
Panamskiego. Wydarzenie to konczy si¢ wypadkiem, co nie zostato zarejestrowane przez zadne
zrddla, cho¢ faktem jest, Ze przez moment glowa panstwa zasiadata w koparce podczas wizyty

na budowie kanatu, co poswiadczaja zdj@cia348. Fikcyjno$¢ sprawia, ze nie otrzymujemy peine;j

%4 D. Rosa, Zycie i czasy Sknerusa McKwacza, thum. J. Drewnowski, Warszawa 2017, s. 42, 55.
345 [
Ibid., s. 11-13.
%6 bid., s. 264, 290, 317, 378.
7 1, Kowalczyk, Miejsce komiksu w historycznych narracjach, ,,Zeszyty Komiksowe ” 2011, nr 12, s. 4-9.
38 D. Rosa, Zycie i czasy..., S. 376, 386.
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transkrypcji fragmentow historii na jezyk komiksowy. Jej celem jest nie tyle przekazanie

wiedzy, ile przede wszystkim przekazanie pewnej wizji autora na dany temat dziejowy, co ma

, . 34
zachecaé do dalszego poznawania®®.
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llustracja 14: Theodor Roosvelt w koparce podczas budowy Kanatu Panamskiego

Czasami historia zostala poddana pelnej modyfikacji, tak jak w przypadku rozdziatu
Najezdzca z Kaczogrodu. Mamy tutaj zmieniony moment historii USA. Przedstawiony atak na
fikcyjny fort Kaczogrod ( jedyng fikcyjng miejscowos$é wystepujaca w powiesci graficznej)
oddziatow Theodora Roosevelta w 1902 roku do ztudzenia przypomina jedng ze scen wojny

z Hiszpania w roku 1898, kiedy to Roosevelt stal na czele Rough Riders®.

Ilustracja 15: Po lewej prezydent Roosvelt w natarciu na Kaczogrdd. Po prawej Roosvelt w wojnie z Hiszpanig w 1898 r.

Rosa staral si¢ czesto naginaé fakty, tak aby tworzy¢ histori¢ ciekawa, jednocze$nie

konfrontujac czytelnika z prawdg. Najbardziej jest to widoczne w rozdziatach dodatkowych,

39 1. Marciniak, Komiks historyczny w Polsce miedzy dydaktykq a propagandg. Dokonania i perspektywy, [w:]
Komiks i jego konteksty, red. 1. Kiec, Poznan 2014, s. 75-76.
%0 p, Rosa, Zycie i czasy..., S. 203.
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uzupehiajgcych gtdéwng histori¢. Wedtug fabuly, historia zaczyna si¢ w skarbcu, kiedy Sknerus
opowiada o swojej przesztosci, o tym, jak w latach 80. XIX wieku stuzyt na tréjmasztowcu
ptywajacym po australijsko-azjatyckich wodach, przejmujac tym samym na chwile role

narratora®!

. Oprécz pojawienia si¢ dwoch wymiardw temporalnych, mamy tu tez do czynienia
Z narracjg wrecz pamietnikarskg. Ale opowies¢ z perspektywy czasu moze rowniez dowodzic¢
tego, ze Sknerus przedstawia swoja histori¢ z wlasnego punktu widzenia, pomijajac pewne
detale celowo badz nieswiadomie co moze by¢ wynikiem naturalnego procesu starzenia, gdyz z
wiekiem umyst pamigta juz mniej szczegoétéw 1 modyfikuje pewne drobiazgi, postugujac sie¢
przy tym czasem retrospektywnym, co charakterystyczne jest tylko dla wcze$niej
wspomnianych rozdziatéw dodatkowych. Patrzac na to z innej strony, mozna stwierdzié, ze jest
to proba usprawiedliwienia si¢ przez autora z braku warsztatu historycznego i jedynie luznego
traktowania dziejow. W opowiadanej historii Hyzio, Dyzio 1 Zyzio znajduja zdjecie z 1883
roku, kiedy to McKwacz stuzyt na kliprze herbacianym o nazwie Cutty Sark, ktorym dowodzit
kapitan Moore, a ich misjg wtedy bylo przewiezienie dwdch dhugorogich bykéw dla sultana
Djoka®™2. | rzeczywiscie w latach 1883—1885 Cutty Sark cieszyl sie sporym uznaniem w
swojej branzy, jednakze, jak mowi historia, w latach 1883—-1884 gtéwnym zadaniem marynarzy
Cutty Sarka byto przewiezienie z Australii do Londynu 4289 beli welny — wystgpuje wigc tutaj
pewna niezgodnos¢ w stosunku do prawdy historycznej. Wystepuje tez niezgodnos$¢ dotyczaca
miejsca pobytu statku, bowiem w lipcu 1883 roku kliper ten wyptywat dopiero z Gravesend w
Wielkiej Brytanii*®, a nie znajdowat si¢ u wybrzezy azjatyckich. W tym samym czasie miata
miejsce rowniez eksplozja Krakatau, ktorej to Sknerus byl swiadkiem. Tymczasem wedlug
jednego z badaczy, lana Thorntona, nie bylo swiadkow wybuchu wulkanu, bo nikt w poblizu
eksplozji nie mogl przezy¢. A o szczegdtach erupcji dowiedzieliSmy si¢ dopiero z
pozniejszych badan naukowcow, cho¢ faktem jest, ze eksplozja byta styszalna w promieniu

4000 km od miejsca wybuchu®*

. Niemniej wybuch zostal zaprezentowany wizualnie przez
autora w postaci grzyba atomowego, znanego z okresu Il wojny $wiatowej — po zrzuceniu

bomb na Hiroszime 1 Nagasaki, co podkresla tylko powage zjawiska, zrozumiatg szczegolnie

%! Faktem jest, ze kliper ten zahaczal tez o wybrzeza USA, w tym najprawdopodobniej o Montane, gdzie
zaokretowat si¢ Sknerus. Zob. ibid., s. 264-265.
%2 bid., s. 266-267.
%3 T, Stewart, The Cutty Sark, https://www.historic-uk.com/HistoryMagazine/DestinationsUK/Cutty-Sark,
,.Historic UK”, [dostep: 21.12.2022].
%4 |.W.B. Thorton, Krakatau the destruction and reassembly of an Island Ekosystem, Harvard 1996, s. 4-14.
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przez starszych odbiorcow %5 W kontekscie fabuty mozemy zinterpretowac to tak: Sknerus —
widzac w ciggu swojego zycia obydwa te zjawiska w sposob bezposredni lub posredni — na
staro$¢ mogt je pomieszaé. Nie bedac pewny, czym si¢ rozni jedno od drugiego, z perspektywy
czasu, jako narrator intradiegetyczno-homodiegetyczny, ktory byt bohaterem tych wydarzen,
probuje przekaza¢ powage zjawiska, porownujac erupcje do grzyba atomowego, tworzac
swoistg metafor¢ graficzng. Te fakty zostaly przeksztalcone w taki sposob, aby pasowaty do
ogolnej narracji fikcyjnej, ktora ma trzyma¢ w napigciu, jednakze, mimo przeksztatcenia, w

pewien sposob sg one rowniez nosnikiem prawdy historyczne;.

Ilustracja 16: Wybuch Krakatau przypomina eksplozje bomby atomowe;j

Ciekawym zabiegiem jest tez wprowadzenie narracji kronikarskiej, ktéra nie odnosi si¢
do zycia ani do$wiadczenia gldéwnego bohatera. Zwykle odczytywanie zrddet, a takze
przytaczanie zdan z ksigzek lub korzystanie z wiedzy nabytej, pozazrodlowej, jest obecne na
kadrach historii Skarb Holendra czy Jej wysokos¢ McKwacz, stanowiacej rozdziat
uzupehniajacy Zycia i czaséw Sknerusa McKwacza®®. Tutaj zardwno narrator, jak i bohaterowie
przytaczajacy historie¢ Meksyku czy okresu kolonialnego USA stajg si¢ narratorami o
ograniczone] wiedzy, ktérzy opowiadaja histori¢ na podstawie zebranej wiedzy, lecz nie sg jej

bohaterami. Mamy wigc do czynienia z intradiegetyczng narracja heterodiegetyczna.

%5 p, Rosa, Zycie iczasy..., S. 218.
%% Chociaz dodatkowe rozdziaty publikowano w Polsce w réznych tomach, to pierwsze uzupelnienie pojawito sie
w pierwszym tomie Komiksy z Kaczogrodu z 2001, gdzie zamieszczono rozdziaty Kowboj kapitanem i Stroz prawa
z Pizen Bluff, a inne historie z tego wydania zostaty réwniez uznane za cze$¢ fabuly o zyciorysie Sknerusa, stad
analizowana historia znalazta si¢ w niniejszej dysertacji. Zob. D. Rosa, Jego wysokos¢ McKwacz, ,Kaczogrod”,
2011, t. 3.
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llustracja 17: Rézne style narracji kronikarskiej357

W kazdej historii McKwacz jest kreowany na bohatera historycznego. W narracjach
dziejowych czgsciej jednak spotykamy si¢ z bohaterem tzw. historiograficznym. Bohater
historiograficzny to bohater historyczny, opisany subiektywnie przez autora tworzacego
narracje®>®. Istotnym czynnikiem jest tez zasieg terytorialny dzialan danego bohatera, bo moze
on by¢ albo lokalnym, albo miedzynarodowym bohaterem®®. W przypadku Sknerusa z cata
pewnoscig wychodzimy poza ramy lokalnosci, gdyz jego dokonania opisywane sg na catym
globie. Ponadto bohaterowie wystepujacy w tej powiesci graficznej sa mieszanka spotykanych
bohaterow w tego typu komiksach. Mamy bohateréw, ktorzy sa fantastyczni i przy tym nigdy
nie wystgpili w dziejach jak cho¢by antropomorficzny Kaczor Donald, postacie prawdzie, ktore

zostaty uzyte jako elementy fabuty w tym prezydent Theodor Roosvelt czy Buffalo Bill.

Nawigzujac do zagadnienia karykatury, ktore zostalo nakreslone w tym rozdziale przy
przytoczeniu opinii Carla Barksa, warto doda¢, ze karykatura dzigki swoim funkcjom
poznawczym pozwala na swobodniejsze traktowanie podmiotu interpretowanego oraz
wyolbrzymienie okreslonych cech podmiotu interpretowanego, co sprzyja lepszej percepcji
oraz glebszej interpretacji tych cech. Ponadto angazuje wyobrazni¢ odbiorcy przez

zainicjowanie odbioru ludycznego, co znow wplywa na efektowno$¢ percepcji przekazu, w

%7 Po lewej stronie zdjecia przedstawiajacego nam kadry komiksowe, widoczne siggniecie po wiedze
pozazrédtows z podrecznika Mlodego Skauta, ktory uzupeinia wiedze o sir Francisie Drake’u, o ktérym mowit
dokument kilka kadrow wcze$niej. Zob. Ibid., s. 84. Z kolei po prawej mamy poszukiwanie zaginionego skarbu
Holendra i wizualizacje ustnej wypowiedzi jednego z bohaterow, dotyczacej legendarnej rodziny Peraltow z
Meksyku. Zob. id., Skarb Holendra, ,,Komiks z Kaczogrodu: Sknerus” 2001, t. 1, s. 70.

%8 3, Topolski, Jak si¢ pisze..., s. 309-313.

% Ibid., s. 314-319.
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obrebie ktorego operuje si¢ karykaturg. W tym przypadku historie ze Sknerusem $wietnie

spelniaja te funkcje, zachecajac odbiorce do poglebionej analizy zawartej tresci®®.

Sama posta¢ Sknerusa jest mocno inspirowana historig i catkiem prawdopodobne,
ze Dbohater ten byt czeSciowo wzorowany na Andrew Carnegie — XIX wiecznym
przedsigbiorcy amerykanskim. Urodzony w 1835 r. w ubogiej szkockiej rodzinie, ktory
podobnie jak Sknerusw wieku trzynastu lat wyemigrowat wraz z rodzing do USA, Carnegie na
poczatku pracowal w fabryce przedzy bawelny jako robotnik i telegrafista, lecz z czasem stat
si¢ jednym z najbogatszych ludzi swoich czaséw, budujac swa finansowa potege na produkcji

stali®?,

Podobnie jest u Dona Rosy, gdzie mamy liczne grono bohaterow historycznych, a wsérod
nich: Murdo McKenziego — stynnego amerykanskiego hodowce bydta i wlasciciela Matador
Land and Cattle Company, Sama Steela — putkownika Kanadyjskiej Gorskiej Policji, czy
Bufallo Billa (wtasciwie Williama Fredericka Cody’ego) — zwiadowce armii USA podczas
wojny secesyjnej i organizatora widowisk cyrkowych Wild West Show, promujacych dzieje
amerykanskiego Dzikiego Zachodu. Jak mozna zauwazy¢, bohaterowie ci z lokalnie

dziatajacych aktywistow stali si¢ powszechnie znanymi osobisto$ciami.

%0 \v. Benjamin, Eduard Fuchs — zbieracz i historyk, [w:] id., Twérca jako wytwérca, Poznan 1975, s. 106-142; T.
Sikorski, Karykatura polityczna jako Zrédto do badar nad historig Drugiej Rzeczypospolitej. Postulaty badawcze.,
,Historia i Polityka”, 2009, nr 1(8), s. 64—66.

%1 powojenny okres, rozw6j technologiczny i zwigkszony popyt na przewozy kolejowe sprawily, ze ta gataz
gospodarki stala si¢ priorytetem w USA. Odchodzac na emeryture w 1901 r., Szkot sprzedat swoja spotke Carnegie
Company za 480 mIn dolaréw. W tym przypadku mozemy powiedziec, ze w pelni zrealizowal si¢ amerykanski sen:
,,0d pucybuta do milionera”. Carnegie wychowatl si¢ w ubostwie, a umarl w dobrobycie. Byl przeciwnikiem
pomagania ludziom przez dawanie im potrzebnych rzeczy, uwazal, ze najbardziej odpowiednig forma jest
pomaganie innym w zdobywaniu wiedzy, dlatego tez na ten cel wydat 350 min dolaréw — podobnie jak Sknerus,
ktory nie daje jatmuzny, ale zawsze stuzy np. siostrzencom cennymi lekcjami i radami. Zob. M. A. Jones, op. Cit., s.
346.
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llustracja 18: Bufallo Bill

Sa tez bohaterowie, ktorzy zostali tak zmienieni, aby wpasowac ich do nowo stworzone;j
rzeczywisto$ci historycznej wedtug pomystu Rosy, wypetionej elementami fikcyjnymi. | tak
w komiksie spotkanie McKwacza z Theodorem Rooseveltem na Dzikim Zachodzie ma
miejsce migdzy 1882 a 1884 rokiem. Jednakze nie jest to zgodne z prawda historyczna, gdyz w
tamtych latach Roosevelt przebywat w Nowym Jorku, gdzie zostal wybrany do legislatury
stanowej, a do Dakoty Pétnocnej wyjechat dopiero po $mierci zony i matki®®?. W komiksie
zostalo przedstawione, ze kilka lat p6zniej Roosevelt, jako prezydent, przeprowadzit szturm na
fikcyjny fort w Kaczogrodzie, gdzie rowniez spotkat wujka Donalda. Fikcja zarysowuje tutaj
calg przestrzen zmyslonego stanu Kalisota (potozonego na czeSci rzeczywistego stanu
Kalifornia), ze stolica wiasnie w Kaczogrodzie, gdzie znajduje sic 6w wspominany fort>®,
Natomiast wodz Apachéw Geronimo zostat pokazany jako cztowiek, ktory pragnie wystgpic
w cyrku Billa, by promowac¢ kulturg swoich ludzi, oraz pomaga ,,bladym twarzom” w ujgciu

gangu Dalton6w na poczatku lat 90. XIX wieku**

. Tymczasem wedlug prawdy historyczne;j,
Geronimo prowadzil krwawe boje z Amerykanami, a po roku 1886 wszyscy Apacze byli
przetrzymywani jako jency wojenni na Florydzie i w Alabamie>®. Dopiero z czasem ten
indianski przywddca faktycznie stal si¢ legenda, ktora wykorzystuje si¢ dzi§ w promocji

turystki.

%2 | pastusiak, Prezydenci Stanéw Zjednoczonych Ameryki, t. 1, Warszawa 2002, s. 531.

%3 p, Rosa, Zycie i czasy..., $.198-205.

%4 1bid., s. 293-296.

%5 5. M. Barett, Geronima zywot wlasny spisany przez S.M. Baretta, Warszawa 1975, s. 142-147.
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W komiksie wystepuja zmyslone postaci, ktore charakteryzuja si¢ pewnymi cechami
przypisanymi bohaterowi historycznemu, ale nie majg nic wspolnego z rzeczywista historia.
Jedna z nich jest sam gtowny bohater — Sknerus. Posta¢ wybitna, ktora bez konkretnego miejsca
1 czasu oraz spoleczenstwa nie zastynetaby, podobnie jak wybitne jednostki, gdyby si¢
podkreslato tylko ich heroiczne dokonania, jak na przykiad prezydenci Waszyngton czy

Lincoln®®

. Autor pokazuje Sknerusa jako wybitnego przedsigbiorcg o wielkich ambicjach i
wszechstronnych umiejetnosciach — jako symbol amerykanskiego kapitalizmu, doceniany przez
inne postaci prezentowanej epoki. Wart uwagi jest tez John Kwakerfeller (nawigzujacy swoim
nazwiskiem do amerykanskiego potentata Rockefellera) — pozniejszy przeciwnik Sknerusa. W
historii Rosy poznajemy go jako mate dziecko, syna miliardera Howarda, ktéry jako kopacz
wzbogacil si¢ na goraczce ztota w 1849 roku. Poznajemy tez geneze Johna, ktéry zostat
stworzona na podstawie pdzniejszych komiksoéw, w ktorych Kwakerfeller oszukuje 1 z nikim si¢
nie liczy, wazny dla niego jest tylko zysk. Jego zachowanie wynika z faktu, Ze byt

rozpieszczany przez matke, a potem odziedziczyt fortune po ojcu, nie zaznajac nigdy ciezkiej

pracy, w przeciwienstwie do prawdziwego kapitalisty jakiego reprezentuje Sknerus®®’.

Sposéb dobierania elementéw historycznych jest dopasowany z gory okreslang
konwencja autora, niemniej jednak opiera si¢ na zasadach wypracowanych przez Barksa i na
prawdzie historycznej zawartej] w zrodtach. W niektorych ekskluzywnych wydaniach tego
komiksu zostata zawarta przedmowa Dona Rosy, co nie jest czgste w przypadku tego gatunku.
Rosa tlumaczyt w niej czgSciowo swoj subiektywny dobor elementéw prawdy historycznej.
Jednym z takich przyktadow jest wybor na miejsce akcji — Louisville w drugim rozdziale
omawianej powiesci graficznej. Wedlug autora jest to zar6wno miejsce w ktorym mieszkat,
czyli poczatek wszelkiej przygody z komiksem, ale tez przedstawiony na kadrach komiksu
hotel — Galt House — rzeczywiscie istniat w latach 80. XIX wieku wpisujac si¢ do fabuty. Z kolei
aby stworzy¢ histori¢ o kliperze Cutty Sark, autor wpierw studiowat archiwalia, w tym nawet
dziennik poktadowy, aby pozna¢ niezbgdne elementy do zaimplementowania do historii. Fakt

dbania o detale graficzne konkretnych przedmiotow zaprezentowanych na kadrach z planem

%6 5 Wineburg, Ch. Monte-Sano, Famous Americans. The Changing Pantheon of American Heroes, ,.Journal of
American History”, 2008, nr 4, s.1190, 1196, 1200.
%7 Wyraznie jest nawet pokazane przez gestykulacje i mimike twarzy milodego Johna, jak kpi z cigzkiej pracy
Sknerusa. Zob: D. Rosa, Zycie i czasy..., s. 84-85.
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ogolnym, ktore wigza bohaterow z przedstawiong rzeczywistoscig historyczng, ukazuje

znaczenie dziejow w fabule komiksu o Sknerusie McKwaczu®®,

369

llustracja 19: Mis Roosvelta

Sknerus stat si¢ ikong oszczedzania 1 rozsadnego biznesu dla amerykanskich
przedsiebiorcow. Status ten zdobyl w wyniku ciezkiej pracy, o czym mowi nam Zycie i czasy
Sknerusa McKwacza. Dzigki temu droga przystowiowego pucybuta do milionera zostala
zobrazowana przez Ros¢ w calej okazalosci jako droga kazdego wigkszego przedsigbiorcy.
Tytul ten udowadnia przede wszystkim, ze rowniez wiedza w zakresie historii 1 wyciaganie z
niej wnioskow jest cenne i wazne dla kazdego z nas, a nie tylko w §wiecie ekonomii. Przeciez to
zarbwno sukcesy, jak 1 porazki s3a elementami budujacymi nasze doswiadczenie
I ukierunkowujacymi dalszy rozwdj zaré6wno jednostki, jak i cywilizacji na poziomie
I politycznym, i ekonomicznym. Mozna dostrzec rowniez, ze konstrukcja bohatera, jakim jest
Sknerus, oraz jego dzieje, umieszczone na przetomie wiekow, moga dostarczy¢ materiatu do
wielu analiz historycznych i okazac si¢ lekcja na temat dziejow przedstawionych w sposob
niebezposredni, obligujacych do analizy najmniejszych elementdw rzeczywistosci dziejowe;,

ktore zostaty wprowadzone w obrazkowa historig.

Chociaz Rosa jest Amerykaninem, i bohaterowie jego dzieta sa Amerykanami — lub
moga by¢ uznani za Amerykanow, poniewaz sg bohaterami Disneya i1 zamieszkuja fikcyjny stan

USA Kalisote — to komiksy z kaczkami nie sg zbyt popularne w Stanach Zjednoczonych.

% bid., s. 4, 5, 27, 263.

%9 Miejscami mozliwe jest odnalezienie tylko pewnych tropow historycznych w postaci obiektow, do ktorych nie
ma konkretnego nawigzania. Jednym z nich jest mi$ Teddy, ktory stat si¢ najbardziej rozpoznawalng zabawka za
czasOw prezydenta Theodora Roosvelta. W 1902 r., podczas jednego z polowan prezydenta USA, jego
wspottowarzysz postrzelit mtodego niedzwiadka. Gdy przyprowadzit sploszone zwierzatko do Roosvelta, ten
nakazat je uwolni¢. Wydarzenie to zostato narysowane przez Clifforda Berrymana, a sama grafika ukazata si¢ w
gazecie ,,The Washington Post” i stala si¢ inspiracja dla rosyjskiego imigranta Morrisa Mitchoma do produkcji
pluszowych niedzwiadkow o nazwie Teddy, na cze$¢ prezydenta, od ktorego Morris dostat przyzwolenie na
produkcje takiej pluszowej zabawki. Zob. Teddy bear celebrates 100" birthday, ,BBC News” 3.12.2002,
http://news.bbe.co.uk/2/hi/uk news/england/2537943.stm [dostep: 3.01. 2021].
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Rynek komikséw w USA jest kontrolowany glownie przez komiksy zwigzane z
superbohaterami i inne komiksy fantasy, co przeklada si¢ tez na brak zainteresowania innymi
historiami. Wigkszo§¢ obecnych scenarzystow i rysownikow pochodzi z Europy, a zwlaszcza
ze Skandynawii badz Poélwyspu Apeninskiego, gdzie masowo powstaja charakterystyczne
pulpy — zbiory dtugich opowiadan o przygodach mieszkancow z Kaczogrodu®”. Powoduje to,
ze historia Rosy podlega analizie badawczej , bowiem jest utrzymana w stylu amerykanskim i

prezentuje w gltownej mierze historig XIX i XX wieku USA.

Chociaz komiksy o Sknerusie pokazuja zarowno XIX, jak i XX wiek, to brak w nich
odniesienia do I wojny $wiatowej 371 ktora byla pierwszym powaznym konfliktem globalnym.
Nawiazujac do amerykanskiej historii i wspomnianej wojny, warto wspomnie¢ rowniez komiks
Harlem Fighters, ktory jest bardzo istotny dla Afroamerykandéw. Stany Zjednoczone
przystapity do wojny dopiero w ostatnim roku trwania konfliktu, a doktadnie w 1917 roku®’%
Historia tej wojny jest wazna dla USA nie tylko ze wzgledu na osiagniecie przez ten kraj statusu

mocarstwa po zakonczeniu konfliktu %, ale takze z powodu docenienia grupy zotnierzy

afroamerykanskich, ktorzy wezesniej nie mogli stuzy¢ w wojsku, byli marginalizowani.

3.4. The Harlem Hellfighters w I wojnie Swiatowej

Cytowane na poczatku pracy periodyzacje dziejéw USA, wymieniajace przelomowe dla

tego panstwa momenty i okresy374, nie zauwazaja wsrdd nich [ wojny swiatowej. W chronologii

870 B. Stuta, Kaczki, myszy i dinozaury — recenzja ,, Gigant Mamut. Potwor z Przeszlosci”, ,,Ostatnia Tawerna”
27.09.2018, https://ostatniatawerna.pl/kaczki-myszy-i-dinozaury-recenzja-gigant-mamut-potwor-z-przeszlosci/
[dostep: 15.10.2020].
! Brak odniesienia rowniez do 11 wojny §wiatowe;j.
372 Na przetomie lat 1916/1917 teatr wojenny mocno skomplikowat sie, zwlaszcza dla wojsk Ententy. Po 1 lutego
1917 r., kiedy Niemcy oglosily, ze beda zatapia¢ kazdy okret przy strefie wschodniej Morza Srodziemnego
(Francji, Wloch) oraz Wielkiej Brytanii, USA zerwaly stosunki dyplomatyczne z Niemcami. Ponadto kilkanascie
dni p6zniej wyszto na jaw, ze Niemcy, w razie przystgpienia USA do wojny, szukaty poparcia w Meksyku — tzw.
Telegram Zimmermanna. To w polaczeniu z coraz czestszymi atakami U-Bootow na amerykanskie statki
przyspieszylo bieg wydarzen. W marcu prezydent Woodrow Wilson zwrocil si¢ do Kongresu o zgode na
wypowiedzenie wojny Niemcom, na co najpierw przystat Senat, a potem, juz 6 04.1917 r., Izba Reprezentantoéw
podtrzymata te decyzje, sprawiajac, ze Stany Zjednoczone przystapity do I wojny $wiatowej. Zob. L. Pastusiak,
Prezydenci Stanow Zjednoczonych Ameryki, t. 2, Warszawa 2002, s. 354-356.
3 Co prawda, Wilson wyprowadzit USA ze stanu izolacjonizmu (tendencje zapoczatkowat juz Theodor
Roosvelt), ale potem Stany Zjednoczone na nowo si¢ zamknety, az do II wojny $wiatowej. Niemniej jednak ten 28.
prezydent USA ukazat wizj¢ pojmowania USA jako sity dbajacej o §wiatowy tad i pokdj. Mimo Zze udziat jego
kraju w wojnie byt stosunkowo matly, odmienit jednak jej bieg, nadajac prym temu krajowi przez intensyfikacje¢
procesow, takich jak rewolucja technologiczna czy nurty reformatorskie, umozliwiajace przejecie w petni roli
supermocarstwa tuz po II wojnie $wiatowej. Zob. M. Fatalski, Mocarstwo swiatowe, [w:] Stany Zjednoczone
Ameryki. Jak rodzila sie potega ,,Pomocnik Historyczny Polityki”, 2013, nr 10, s. 134; M.A. Jones, op. cit., s. 487.
3% Wiecej w rozdziale 2.1.
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Bibliotek Kongresu Amerykanskiego ten straszny, globalny konflikt tkwi w ,erze
progresywizmu. 1900-1929”, za$ w periodyzacji The American Experience in the Classroom w
szerokim przedziale czasowym ,,nowoczesna Ameryka 1890—1930”. Istotnie, I wojna §wiatowa
W sposob bardzo istotny przyczynita si¢ do ogromnego progresu gospodarczego w USA,
przeksztatcajac to panstwo ,z migdzynarodowego dluznika w migdzynarodowego

wierzyciela®”

. Efekty te osiagnigte zostaty dzigki duzemu zaangazowaniu militarnemu USA na
froncie zachodnim I wojny $wiatowej. Oblicza si¢, ze w walkach na pierwszej linii frontu
wzieto udziat okoto 1,4 miliona zoierzy zza oceanu. Wsrod nich znajdowat si¢ stynny 369
Putk Piechoty, sktadajacy si¢ glownie z Afroamerykandw. Wtasnie walkom Zohierzy tego
putku poswigcony jest komiks pod tytutem The Harlem Hellfighters — autorstwa Maxa Brooksa,

z rysunkami Caanana White’a®"®

. W przyjetej przeze mnie kategoryzacji narracji o wojnie,
komiks ten nalezy zaliczy¢ do tych publikacji komiksowych w ktérych wojna przedstawiona
jest jako realistyczne odniesienie dla kreacji oraz dziatalnosci Super Dobra i Super Zia

eksponowanych przez realistyczne, lecz heroizowane w toku fabularyzacji postaci.

Narratorem komiksu jest jeden z uczestnikow walk 369. putku, imieniem Mark®”" Jest
to zotnierz, ktory na poczatku zostat zrekrutowany do 15. Putku Gwardii Narodowej Nowego
Jorku. Do tego putku werbowano gtownie w Harlemie, dzielnicy Nowego Jorku. Do jednostki
zostali powotani czarnoskorzy mieszkancy Harlemu. Z czasem, w 1916 roku, po federalizacji,
putk zostal przeksztalcony w 396. Putk Piechoty USA®®. W lipcu 1917 roku jednostka
rozpoczeta podstawowe szkolenie w Camp Whitman. To tam afroamerykanscy zotnierze po raz
pierwszy odczuli skutki segregacji w armii Stanow Zjednoczonych: otrzymali mundury pozniej

niz ich biali koledzy i trenowali z miottami zamiast karabinow®"®,

W komiksie zastosowano narracj¢ wspomnieniowg. Intradiegetyczny narrator
homodiegetyczny wypowiada si¢ w pierwszej osobie, w czasie przesztym, wskazujac tym
samym na czesciowe uzywanie czasu retrospektywnego, ktéry przeplata si¢ z czasem

aktualnym. Glowne wydarzenia sg ulozone w sposob chronologiczny w latach 1917-1919,

%% L. Pastusiak, Skutki II wojny $wiatowej dla Stanéw Zjednoczonych, ,Ante Portas — Studia nad
Bezpieczenstwem”, 2015, nr 1(4), s. 14.
%76 M. Brooks, C. White, The Harlem Hellfighters, New York NY 2014.
*7 Ipid., s. 15.
%8 H.L. Gates, jr., Who were the Harlem Hellfighters?, ,,PBS”, tekst oryginalnie ukazat si¢ w ,,The Root”
11.11.2013,
https://www.pbs.org/wnet/african-americans-many-rivers-to-cross/history/who-were-the-harlem-hellfighters/
[dostep: 20.02.2022].
% M. Brooks, C. White, op. cit, s. 40.
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czasami sg retrospekcje siggajace poczatkow wojny, 1915 roku, gdy narrator, czyli Mark,
opowiada o swoich uczuciach, jakie mu towarzyszyly wtedy, gdy spoteczenstwo amerykanskie
ponizato go jako czarnoskoérego ®° . Dzicki dokladnym wskazaniom datacyjnym oraz
rzeczywistym miejscom czytelnik ma mozliwo$¢ pozna¢ calg historie jednostki w czasie wojny.
Odbiorca jest $wiadkiem, jak putk zostaje z czasem przeniesiony do Spartanburga
w Poludniowej Karolinie, aby zakonczy¢ szkolenie, a nastgpnie, w 1918 roku wystany do
Francji, gdzie tak jak w USA ma zlecane zadania drugorzgdne, stanowigc stuzbe porzadkowa
dla Amerykanskich Sit Ekspedycyjnych. Po miesigcach dalszych ,,prac z kilofem i topatg™ 15.
Putk Gwardii Narodowej zostaje przeksztalcony w 369. Putk Piechoty i przeniesiony pod
jurysdykcje 4. Armii Francuskiej, gdzie francuscy zoinierze wykazuja wigksza tolerancje
wobec zotnierzy o innym kolorze skory.

WILSON'S GREAT CRUSADE.

I HAD My own REASO|
FOR WEARING THE UNIFg:M

REASONS THAT
WENT BACK TO THE
SPRING OF 1915,

WHEN I'D WORN A VERY [l
DIFFERENT UNIFORM. |\

—-—— v

llustracja 20: Cztery kadry ukazujgce retrospekcje Marka oraz emocje, jakie mu towarzyszyty, podczas rasistowskich atakéw
ze strony biatej ludnosci.

%80 Retrospekcje pojawiaja sie tez w stosunku do innych Hellfighters, ale sa opowiedziane przez Marka. Odnosza
si¢ gtownie do réznych form przesladowania, ktore wptynelo na decyzje, ze zaczgli walczy¢é w armii Stanow
Zjednoczonych. Jedng z form dreczenia byty ztosliwe stereotypy propagowane w ulotkach, jak np. opinia They
would rather lose the war than see us help with it — Oni woleliby przegra¢ t¢ wojne niz nam w niej pomoc. Zob.
ibid, s. 178-183. Miejscami wystepuje tez ekstradiegetyczny narrator heterodiegetyczny, ktory przybliza tylko
migjsce i datg konkretnego zdarzenia — jak chociazby Camp Whtiman w lipcu 1917 r. Zob. ibid., s. 36, 40.
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Fabuta Harlem Hellfighters pokazuje tto I wojny $wiatowej, a konkretnie jej okrutnego
epizodu, w ktorym zatryumfowal heroizm zohierzy afroamerykankich. Jednym z bohateréw
jest szeregowy Henry Johnson, ktory jako pierwszy Amerykanin otrzymuje Croix de Guerre®®
po tym, jak uratowat wielu towarzyszy przed atakiem niemieckiej grupy, uzbrojony wylacznie
W ndz bolo i karabin. To wydarzenie jest nie tyle istotne w historii, co w komiksie, pozwala
bowiem zrozumie¢ tytul, ktory nawigzuje do rosngcego znaczenia 369. Putku Piechoty w
walkach I wojny §wiatowej oraz niemieckiego przezwiska tej jednostki: Harlem Hellfighters —
w tlumaczeniu Piekielni Wojownicy Harlemu®®. Poswiecenie czarnoskérych zotnierzy w
walce mozemy rowniez dostrzec w przedstawieniu fabularnym opracowywania pewnego planu.
Otoz 6w plan, przewidujac drugg bitwe nad Marna, Zaktadat on stworzenie putapki na wojska
niemieckie. Gdy nastgpil odwrdt aliantéw podczas ciezkich bombardowan, czarnoskorzy
zoierze w postaci putku 369., pozostali na wcze$niej zajmowanych pozycjach 1 nastgpnie z
fatwoscia przeszli do kontrofensywy. Powie$¢ konczy sie¢ serig paneli podsumowujacych,
moéwiacych, ze wojownicy z Harlemu walczyli 191 dni, byli pierwsza jednostka aliancka, ktéra

dotarla do Renu®®,

Problem rasizmu w analizowanym tytule z catg pewnoscig jest tematem wybijajacym si¢
na tle innych analizowanych dziel. Warto zauwazy¢, ze powies¢ graficzna Brooksa
publikowana jest w 2014 roku, w okresie szczegolnego uwrazliwienia spoteczenstwa USA na
problematyke praw osob czarnoskorych. Druga juz kadencja Baracka Obamy384 oraz rozwoj —
po 2013 roku — ruchu Black Lives Matter®®® stworzyty pole do duzego i pozytywnego
zainteresowania treSciami zawartymi w The Harlem Hellfighters. Istotny wydaje si¢ takze fakt,

ze 2 czerwca 2015 roku prezydent Obama uhonorowat Medalem Honoru bohaterskiego

%81 Francuski Krzyz Wojenny. Odznaczenie wojskowe ustanowione podczas I wojny $wiatowej, ktore byto
nagroda dla wszystkich Zzohierzy, ktorych zastugi nie zakwalifikowaty ich do nagrodzenia Legia Honorows i
Medalem Wojskowym. Zob. Croix de Guerre 1914-1918,
http://www.france-phaleristique.com/croix_guerre_1914-1918.htm [dostep: 29.01.2022].

%82 Nazwa ta miala by¢ z jednej strony dyskryminujaca, podkreslajac, ze afroamerykanscy Zohierze sa gorsi z
powodu koloru skéry — stad w nazwie piekto, a z drugiej strony byta nacechowana strachem, jaki towarzyszyt
niemieckim zotnierzom w kolejnych walkach z tym putkiem — w jezyku niemieckim: ,,Hollenkampfer”. Zob. A.F.
Gero, Black Soldiers of New York State. A Proud Legacy, New York NY 2009, s. 56; E. Mikkelsen jr., 369"

Infantry Regiment ., Harlem Hellfighters”, »Black Past” 17.01.2007,
https://www.blackpast.org/african-american-history/369th-infantry-regiment-harlem-hellfighters/ [dostep:

20.01.2021]; E. Durr, After 100 years the Harlem Hellfighters nickname is finally official, U.S. Army 1.02.2021,
https://www.army.mil/article/242877/after_100_years_the_harlem_hellfighters_nickname_is_finally_official,
[dostep: 5.05.2021].
%8 M. Brooks, C. White, op. cit., s. 265.
% Barack Obama — the 44th president of the United States, White  House,
https://www.whitehouse.gov/about-the-white-house/presidents/barack-obama/ [dostep 16.05.2022].
%5 T Chen, Black Lives Matter: Power, Perception, and Press, Cambridge 2021, s. 3.

108



386

zohierza 369. putku, Afroamerykanina Henry Johnsona™". Komiks jako medium zawsze czute

na bodzce zywego zainteresowania spotecznego i tym razem nie zawiodt odbiorcow.

Nieliczny materiat faktograficzny, a przy tym i ikonograficzny dotyczacy
przesladowania w armii amerykanskiej sprawia, ze powies¢ graficzna jeszcze bardziej
uwidacznia ten problem. Poslugujac si¢ takim medium jak komiks, autorzy tworzg wazny
czynnik towarzyszacy zaznajamianiu si¢ z historig - mianowicie ,,ekscytacji z jej odkrywania”,
ktoére daje poczucie obcowania tu i teraz z czyms, czego juz nie ma, ale byto i stanowito istotny
sktadnik rzeczywisto$ci. Pozwala takze przenie$¢ si¢ wprost do przesztosci z terazniejszosci,
widzac w niej ,,dobry moment” do zycia, niekoniecznie rozumianego jako zdobycie
do$wiadczenia do zrozumienia terazniejszo$ci, ale chwile dziejowa, kiedy doceniono
czarnoskora ludnosé®’. Dzieki zanurzeniu sic w realiach bohaterow I wojny $wiatowej
czytelnik poznaje nie tylko problem wojny, ale takze trudnosci, ktére spotegowato zderzenie si¢
kultur, z ktérych pochodzili Zotnierze czesto walczacy ramie w ramige, a przy tym wyznajacy te
same idee, jak wolno$¢ czy rownos¢. Komiks za pomocg mimiki strapionych, lecz dzielnych
zohierzy, oddaje to, co mozemy si¢ dowiedzie¢ z przekazow ustnych lub pisemnych. William
Edward Burghardt Du Bois —jeden z amerykanskich psychologdéw i czotowych dziataczy
przeciwko dyskryminacji oraz segregacji rasowej w USA — twierdzi, ze Afroamerykanie w
Europie ujrzeli oswiecong Francj¢, w ktorej demokracja nie byla wypetniona uprzedzeniami
dotyczacymi koloru skory 388 Kraj, ktory przez lata byt przychylny ludnosci w Afryce
Zachodniej, zyskat sympati¢ kolorowe;j ludnosci®®. Na koniec komiksu Hellfighters dostapili
zaszczytu, by uczestniczy¢ w zwycigskiej paradzie w Paryzu, gdyz Francuzi uwazali ich za
bohaterow, podziwiali ich i byli im wdzigczni. Gdy wrocili do domu w Stanach Zjednoczonych,

nie zostali wyrdznieni za bohaterska walke, poza udziatem w paradzie w Nowym Jorku 17

%8¢ D. Lamothe, How the White House and media got it wrong on Medal of Honor recipient Henry Johnson, ,,The
Washington Post” 11.06.2015,
https://www.washingtonpost.com/news/checkpoint/wp/2015/06/11/how-the-white-house-and-media-got-it-wrong
-on-medal-of-honor-recipient-henry-johnson/ [dostep 21.02.2021].
%87 7. Maciejczak, Doswiadczanie przesztosci w kulturze wspélczesnej. Oméwienie wynikéw najnowszych badar,
,Kultura Wspotczesna” 2017, nr 9 (95), s. 275, 277.
%8 J.D. Keene, French and American Racial Stereotypes durning the First World War, [w:] National Stereotypes
in Perspective. Americans in France, Frenchmen in America, red. W.L. Chew, Amsterdam 2001, s. 261-263.
%9 Kontrast miedzy USA i Francjg byt, wedtug badacza, czesto podkreslany w pamietnikach Zolnierzy. Cho¢
trzeba pamigtac, ze Francuzi z poczatku zachowywali dystans do czarnoskorych Amerykanow, bowiem sami mieli
zohierzy z Afryki i ich zachowanie postrzegali jako dzikie, lecz byli tez zadowoleni choéby ze swoich tirailleurs
senégalais, od ktorych oczekiwano bezwzglednosci i pokornego wykonywania obowiazkow, co zreszta czynili. W
stosunku do Amerykandéw, po lepszym poznaniu, nie robiono tego typu uwag, zwlaszcza ze w niektdrych
regionach Francji byli to pierwsi obywatele Stanéw Zjednoczonych, jakich widziano na oczy, réznigcy si¢ swoim
stylem bycia od czarnoskorych z kolonii. Zob. Ibid., s. 263, 266-267, 270-271.
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lutego 1919 roku. W rzeczywistosci cze$¢ zotnierzy zostalo wybranych do pozostania we
Francji po zakonczeniu wojny. Dzigki temu nie musieli wraca¢ do Ameryki, gdzie wcigz
panowata segregacja rasowa, i egzystowac na dole drabiny spotecznej. Odmienny koniec misji
Afroamerykanow w dziataniach I wojny $wiatowej w komiksie jest réwniez zabiegiem
majacym podkresli¢ doniostos¢ czynow tej grupy i ukazac ich jako bohateréw, mimo ze do tego
nie doszlo w ich ojczyznie®®. Przez to mamy do czynienia z procesem heroizacji — tworzenia z
osoby lub grupy symbolu bohatera, ktory nie waha si¢ poswieci¢ swojego zycia, stajac w
obronie najwyzszych wartosci, a tym samym innych osob i1 stanowi we wspoiczesnej Ameryce

autorytet moralny, konsolidujacy ,,r6znokolorowe” spoleczenstwo®*,

Problem rasizmu nie jest jednak jedynym zagadnieniem omawianym na Kartach
komiksu. Tytut ten ukazuje takze tak zwany proces amalgamacji. Amalgamacja to termin
charakterystyczny przede wszystkim dla nauk $cistych®*%, niemniej jednak jest takze chetnie
uzywany w literaturze i oznacza mieszanie réznych elementow>>. Max Brooks w jednym
z wywiadow podaje przyczyng¢ tego typu zabiegu. Wynikal on z faktu, ze chcial, aby gltéwni
bohaterowie byli wymysleni, aby nie naraza¢ si¢ na krytyke rodzin prawdziwych zotnierzy, lecz
jak podkreslal, nawet wymyslone postaci, takie jak Mark, Edge, sierz. Mandla 1 porucznik
Adams maja swoje pierwowzory w prawdziwych ludziach, ich postaci czgsto sa zlepkiem
réznych zyjacych naprawde 0s6b***. Tworzenie fabuty komiksu, ktory liczy nieco ponad 200
stron, uniemozliwia cato$ciowe zglgbienie poczynan wszystkich postaci 369. Putku Piechoty w
Europie podczas I wojny $wiatowej, dlatego tez logiczne jest w przypadku adaptacji

prawdziwych wydarzen potfaczenie watkow wielu osob i1 przedstawienie ich jako jednej

3% H.L. Gates ir., Who were the Harlem Hellfighters?,
https://www.pbs.org/wnet/african-americans-many-rivers-to-cross/history/who-were-the-harlem-hellfighters/
[dostep: 20.02.2022].
S Olzacka, Proces spolecznej konstrukeji bohatera w warunkach trwajgcego konfliktu — analiza na przykladzie
heroizacji uczestnikow ukrainiskiej rewolucji godnosci i wojny w Donbasie, ,,Kultura i Spoteczenstwo”, 2019, nr 2,
s. 255, 263.
392 Wedtug Stownika jezyka polskiego jest to sposéb na otrzymanie metali szlachetnych z rud przy udziale rteci.
Zob. Amalgamacja, Stownik jezyka polskiego, https://sjp.pwn.pl/sjp/amalgamacja;2549683 [dostep: 13.02.2022].
3% 1bid.; Pierwsze uzycie tego terminu w $wiecie komiksowym na masowa skale zostato zaimplementowane w
stosunku do $wiata superbohateréw. Po zakonczeniu serii DC vs Marvel Comics stworzono imprint o nazwie
Amalgam — swoiste polaczenie, mieszaning — gdzie $wiat byl wspotdzielony zaréwno przez DC Comics, jak i
Marvela. A jego owocem byli zupetnie nowi bohaterowie, ktorzy mieli wiele cech wspolnych z superbohaterami
obydwu wydawnictw. Nowe postaci czesto miaty imiona bedace gra stow zaczerpnigtych z oryginalnych nazw
bohaterow, np. Bat-Thing — potaczenie nazw Man-Bat i Man-Thing, oraz miaty uosobienie zardwno jednego, jak i
drugiego osobnika. Zob. EI Encontronazo del Siglo, [w:] DC Comics. Cronica Visual Definitiva, red. L. Gilbert,
Londres 2014, s. 272.
34 M. Brooks, Max Brooks talks WWI graphic novel ., Harlem Hellfighters”, N. Zutter, ,,USA Today Life”,
https://eu.usatoday.com/story/life/books/2014/04/03/bookish-max-brooks-harlem-hellfighters/7250777/ [dostep:
13.02.2022].
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historii — relacji jednej osoby. Z catg pewno$cig mamy tutaj do czynienia zarowno z bohaterami
prawdziwymi, poddanymi fabularyzacji komiksowej, na przyktad ptk William Hayward, jak i
bohaterami, ktoérzy nigdy nie pojawili si¢ jako cztonkowie Hellfighters, cho¢ ich historia

podobna jest do tych, ktérzy stanowili inspiracj¢ do powstania komiksowej fabuty.

Warstwa wizualna w tym tytule jest gldownie czarno-biata, co symbolicznie odnosi si¢ do
kwestii rasizmu, ktory tu dzieli $wiat na biaty i czarny. Ta czarno-biata warstwa wizualna jest
symbolem podzialu §wiata rozumianego jako biatych i czarnych — czyli lepszych i gorszych,
a zatem wartosciuje ludzi. Nawigzuje takze do specyfiki dokumentacji samej | wojny
Swiatowej, upami¢tnianej na monochromatycznych zdjeciach, co z kolei zwigksza immersj¢
czytelnika, ktoremu sugeruje si¢ zblizenie do autentycznego przekazu wizualnego wojny,

opatrzonego komentarzem®®.

BOMBAI FOR

TERANS OF THE GREAT

/AR, NO OTHER WORD
INDA

llustracja 21: 369. Putk Piechoty w walce. Ten komiksowy kadr nie tylko wizualizuje problem walki w istnym piekle wojny, co
zaznaczone jest wyraznie przez kadry wypetnione ogniem, wybuchami, ale takze oddaje wyglagd umundurowania zotnierzy
tego putku. Z kolei brak kolorystki przektada sie na zarysowanie wyraznych detali miedzy biatymi a czarnymi przez
podkreslenie réznic miedzy palcami, wargami, czy oczodotami.

3% M. Berkowicz, Krétko o historii fotografii wojennej ze szczegolnym uwzglednieniem zbioréw Muzeum
Zeppelinow w Friedrichshafen z okresu I wojny swiatowej, ,,Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis
Studia de Cultura” 2011, t. 2, s. 83-84.
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3.5 Zycie codzienne okresu miedzywojennego na przykladzie
diaspory zydowskiej w USA

Kolejnym waznym okresem w dziejach USA, jaki wplynat na uksztaltowanie si¢
obecnej hierarchii spotecznej w kraju bylta tak zwana era progresywizmu oraz wielki kryzys,
ktore ztozyly si¢ na dwudziestolecie miedzywojenne. Okres ten przez liczne reformy, bedace
poktosiem wielu probleméw wynikajacych z intensywnej industrializacji i urbanizacji — jak:
masowa pauperyzacja i tworzenie si¢ dzielnic biedy, enklaw emigrantow, wykorzystywanie
sity roboczej, demontaz podstawowych warto$ci spolecznych czy takze stopniowa
dezintegracja demokracji na poziomie lokalnym — wptynat na strukture spoteczng najwiekszych
miast USA wschodniego wybrzeza. Jedng z istotnych powiesci graficznych, ktéra przybliza
czytelnikom komiksu tamten okres i wzmiankowany problem jest Umowa z Bogiem®*. Tytut
ten zapewnit miedzynarodowg rozpoznawalno$¢ jego tworcy, amerykanskiemu rysownikowi
Willowi Eisnerowi. Umowa z Bogiem to cykl powiesci graficznych (doktadniej: noweli),

397

wydanych w 1978 roku*". Seria opowiada o biednych ludziach. Niektorzy z nich maja

zydowskie pochodzenie.

Powie$¢ wizualizuje zycie codzienne zubozatych mieszkancow, w tym gtownie Zydow
zamieszkujacych Zachodnie Wybrzeze USA w XX wieku i stanowi odzwierciedlenie tego, co
przezyt autor, ale nie jest autobiografia, a raczej obrazem pewnej grupy spotecznej 3%
Wystepujace tutaj postaci sg wzorowane na ludziach z otoczenia autora, w ktérym dorastat.
Fabula ma forme mieszang, gdzie wydarzenia prawdziwe stanowig inspiracj¢ do opowiedzenia
pewnych historii. Will Eisner to artysta, ktory przyszedl na $wiat w rodzinie biednych

zydowskich imigrantow w Nowym Jorku w 1917 roku.>*°

. Ze wzgledu na status majatkowy
rodziny, poczatkowo nie mogt zrealizowa¢ swojego marzenia studiowania na wyzszej uczelni
na kierunkach artystycznych, dlatego jak inni z jego pokolenia, w tym tworcy Supermana,

zwrocit si¢ ku nizszej formie rysunku artystycznego, za jaki woéwczas uznawany byt komiks 1

%% \W. Eisner, A contrach with God and Rother tenement stores, New York 1978. W dysertacji zostato
wykorzystane wdanie polskie: W. Eisner, Trylogia Umowa z Bogiem. Zycie na Dropsie Avenue,, thum. J.
Drewnoski, Warszawa 2014.
7 Ibid, s. 7-8.
%% Will Eisner jest tworcg rowniez autobiograficznych komiksow, w tym zbioru powiesci obrazkowych, ktore
mozna znalezé w tomie: Zycie w obrazkach. Opowiesci autobiograficzne. Zbior ten w polskim wydaniu zostat
opatrzony wstepem Scotta McClouda. Zob. W. Eisner, Zycie w obrazkach. Opowiesci autobiograficzne, Warszawa
2007, s. 7-10. Niemniej jednak, ze wzgledu na analizowany temat, nie bedzie to podlegato badaniu w tej dysertacji.
%9 ). Dauber, Comic Books, Tragic Stories. Will Eisner’s American Jewish History, [w:] The Jewish Graphic
Novel. Critical Approaches, red. S. Baskind, R. Omer-Sherman, New Brunswick NJ 2008, s. 23.
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ktory pozwolit doskonali¢ mu warsztat*?’, a karier¢ rysowniczg rozpoczat w 1936 roku. Po
wydaniu swojego opus magnum The Spirit — serii publikowanej jako wktadka do gazety od
1940 do 1952 roku®! — zakonczyt swoja dziatalnosé. W latach 70. XX wieku — po dwoch
dekadach, gdy odkryl, ze wciaz jest duze zainteresowanie jego tworczoscig —powrdceil do
branzy komiksowej W 1978 roku wydat swdj pierwszy komiks dla dorostych w formie
ksiazkowej — Umowe z Bogiem"®. Jak sam wspominal, trudno jest powiedzie¢, Ze w jego zyciu

Bog prowadzi go za reke, chociaz wydawatoby sie, ze gdzies jest reka, ktora nim kieruje®.

W analizowanym tytule, nasyconym elementami sentymentalnymi, pojawia si¢ tak
zwany social realism — nurt w sztuce, ktory przedstawiat proletariat w latach 30. XX wieku
glownie z obszarow mocno zurbanizowanych, ale nie nawigzywal do rewolucji jak jego
sowiecki odpowiednik — socrealizm, a raczej byt krytyka w obrebie krajow demokracji, do
ktorej uzywat elementéw ekspresjonistycznych lub naturalistycznych *®*. Dzieto Eisnera
zawiera cztery historie rozgrywajace si¢ w jednej z nowojorskich kamienic: Umowa z Bogiem,
Uliczny Spiewak, Dozorca, Cooklein. Jesli chodzi o realno$¢ powiesci w stosunku do tta epoki,
to z catg pewnoscig nie ma tu elementow fantastycznych. Miejscem akcji calej powiesci, a wiec
wszystkich rozdziatow, jest jedna z typowych kamienic, ale przy fikcyjnym adresie Dropsie
Avenue 55. Aleja ta jest utozsamiana z jedna z ulic East Bronx ‘% Caly tytut mozna
potraktowac jako wielowatkowa powies¢ historyczng, w ktorej wystepuja cztery rézne watki, a
ich ttem jest Nowy Jork oraz jego okolice okresu miedzywojennego. Umowa z Bogiem miata na
celu zilustrowa¢ dwa zagadnienia. Pierwsze polegalo na zaprezentowaniu obszaru
zydowsko-amerykanskiej historii*®®, ktéra wedlug autora nie zostata udokumentowana. A

drugie pokazuje, ze komiks moze przekaza¢ dojrzata wypowiedz literackag w czasach, gdy

%0 B |eshem, Visualizing Superman. Artistic Strategizing in Early Representations of the Archetypal Man in
Comic Books, ,,Arts” 2021, nr 10, s. 4-5.
01 3. Dauber, op. cit., s. 23-24.
92 \\. Eisner, Trylogia. Umowa z Bogiem..., s. 7.
%% Eisner wychowywat sie w rodzinie religijnej, ale sam byt niechetny wierze. W 1970 r. jego szesnastoletnia
corka Alicja zmarta po o$mioletniej walce z biataczka. Eisner byt wéciekly i pytat, jak Bog mogt do tego dopuscid.
By nie mysle¢ o swoim bdlu, pograzyt si¢ w swojej pracy. W uporaniu si¢ z bélem najbardziej mu pomogto
utozsamienie si¢ z postacig Frimme Hersha, jednego z jego bohateréw. Zob. W. Eisner, Trylogia. Umowa z
Bogiem..., s. 9.
4 gocial realism, [w:] Britannica, https://www.britannica.com/art/Social-Realism-painting [dostep: 19.10.2021].
%5 G. Di Rienzo, Who is Will Eisner? Tales and stories by the father of graphic novels, ,,Hypercritic” 4.04.2022,
https://hypercritic.org/who-is-will-eisner-tales-and-stories-by-the-father-of-graphic-novels/ [dostgp: 15.06.2022].
08 Wickszo$é tamtejszej spotecznoscei, o ktorej dowiadujemy sie z komikséw Eisnera, to potomkowie imigrantow,
gtéwnie z Rosji, ktorzy uciekli przed przesladowaniami religijnymi, jakie miaty miejsce w latach 1881 i 1904.
Cze$¢ z nich wyemigrowata z terendw Europy Srodkowej i Wschodniej za ocen rowniez w celu zarobkowym.
Specjalizowali si¢ w przemysle tekstylnym badz szukali nowych sposobow na zarobek w USA. Zob. M.A. Jones,
op. cit., s. 365-366.
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h*’. W przedmowie

uznawano go za forme sztuki o niskich walorach artystyczno-poznawczyc
do swojego dzieta autor stwierdzil, ze jego celem jest utrzymanie przesady w swoich rysunkach
w realistycznych granicach, w tym tych dziejowych, by jak najblizej dotkna¢ realizmu

opowiadanych historii*®®

.Te rozwazania potwierdzaja tylko, ze komiks stat si¢ forma historii
wizualnej, ktora umozliwita ukazanie tego, co nie byto w kregu zainteresowania dotychczas

rozumianej historiografii akademickiej.

Uliczny Spiewak i Dozorca sa fikcja literacka, ale wyrosty ze wspomniefn Eisnera
0 ludziach, ktorych spotkal w swojej mtodosci w kamienicach, w ktérych mieszkat*®®.
Cookalein byt najbardziej autobiograficzny — gtowny bohater nosi nawet imi¢ Eisnera w formie

zdrobnialej z dziecinstwa — Willie*™.

Pierwsza historia, czyli tytutowa Umowa z Bogiem, zaczyna si¢ w Rosji, gdzie mtody,
chasydzki Zyd Frimme Hersh ztobi tekst umowy z Bogiem w kamienne;j tablicy, aby dobrze zy¢
ze Stworca. Kiedy nadarza si¢ okazja, przeprowadza si¢ do USA, co uznaje za swoj zyciowy
sukces, ktorego dostapit za przyzwoleniem boskim. W Stanach Zjednoczonych zamieszkuje
w Nowym Jorku, w budynku przy Dropsie Avenue 55. Z czasem adoptuje dziewczynke
Rachele, ktora zostaje porzucona na progu jego mieszkania. Gdy ona umiera z powodu naglej
choroby, Hersh jest wsciekly 1 oskarza Boga o ztamanie ich umowy. Odwraca si¢ od Boga,
porzuca dawne zwyczaje i jako biznesmen staje si¢ skapy i nieuczciwy oraz zamieszkuje z
kochanka. Nielegalnie wykorzystuje powierzone mu obligacje Synagogi na zakup kamienicy, w
ktorej mieszkat, gdy byt biedny. Nowy styl zycia doprowadza go jednak do wyczerpania
emocjonalnego, wigc z powrotem zaczyna szukaé¢ kontaktu ze Stworca, aby wypehic
odczuwang przez siebie pustke. Grupa rabinéw kaze mu sporzadzi¢ nowy kontrakt, ale kiedy

wraca z nim do domu, umiera.

Motyw umierajacej dziewczynki jest przez Eisnera nawigzaniem do jego wilasnych
przezyé, gdyz sam byt zasmucony i zty z powodu corki Alice, ktora zmarta w mtodym wieku*™.
Caly gniew autora w jego dziele zostal zrzucony na Boga jako winnego $mierci ukochanego

dziecka i jego niepowodzen zyciowych, mimo zawartej miedzy nimi umowy o opiece nad nim

Y7 \W. Eisner, Trylogia. Umowa z Bogiem..., s. 12.
“%8 3. Dauber, op. cit., s. 27.
409 \W. Eisner, Trylogia. Umowa z Bogiem..., s. 10.
“19 bid., s. 145.
MK Tuszynska, Narracja w powiesci..., s. 407.
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samym. Cata ta historia, mimo ze jest smutna, ukazuje podroz i nadzieje wielu Zydow, ktorzy
emigrowali do Stanéw Zjednoczonych w celu poszukiwania lepszego zycia. USA byly

nazywane Ziemia Obiecana, gdzie w koncu przyjechat i Hersch**2.

—_—

az nikt nie chciat dziecka,
Pg’::-:e?ego rzez BOG wie jakich
rodzicow fPrirnme Hersh sam
adoptowat mata.
Po éwo_lej matce
nazwat ja Rachela
i obdarowat ja
cata swoja

mitoacia.

llustracja 22: Corka Hersha tuz przed $miercig. Jeden z momentoéw, ktére nawigzuja do realnych wydarzen w zyciu Eisnera

Tytul pierwszej historii wcale nie jest przypadkowy i ma zakorzenienie w wyznaniu
mojzeszowym. Pojecie umowy lub przymierza z Bogiem - opmkah jest fundamentalne dla
religii zydowskiej, gdyz takie przymierze zawart Jahwe z Izraelitami obiecujac ich chroni¢*?,
Warto jednak zaznaczy¢, ze Susanne Klingenstein uznata posta¢ Hersha za nierealistyczna,
gdyz nie wpisuje si¢ w histori¢ cierpienia tego narodu. Badaczka twierdzi, Ze cierpienie
sprawiedliwych, do ktérych niewatpliwie na poczatku nalezat Hersh, stanowi najwickszy
problem w mysli zydowskiej, bowiem to oni, czesto przestrzegajac przykazan, doswiadczaja
cierpienia*®. Poza tym posta¢ tak pobozna jak on nie zmagataby sie, az tak bardzo z cierpieniem

dopuszczonym przez Boga, gdyz taczytaby je opmakh czyli wspomniana umowa ze Stwoérca*™

M2 W historiozofii mozna spotkaé sie z okresleniem, ze Ameryka stanowila swoista Ziemi¢ Obiecana. Europa

jawigca sie w XIX w. jako raj utracony sprawita, ze wielu ludzi, w tym Zydzi zyjacy w diasporze, udawato si¢ w
poszukiwaniu lepszego zycia za ocean. Zob. R. Harris, Ch. Hamnett, The Myth of the Promised Land: The Social
Diffusion of Home Ownership in Britain and North America, ,,Annals of the Association of American
Geographers”, 1987, t. 77, nr 2, s. 173-174.
M3 M. Amdt, Przymierze Boga z Izraelem w tradycjach Piecioksiegu, ,Rozprawy. Roczniki
Teologiczno-Kanoniczne”, 1985, t. 32, s. 7.
M43 Klingenstein, The Long Roots of Will Eisner’s Quarrel with God, ,Studies in American Jewish Literature”,
2007, nr 26, s. 86.
* Ipid., s. 85.
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Jak wida¢, pojawiajaca si¢ tutaj intertekstualno$¢ sprawia, ze aby zrozumied
reprezentanta spoteczno$ci zydowskiej, ktérym jest Hersh i jego cierpienie, nalezy siggnac
glebiej, do znajomosci innych dziet — tekstow, w tym przypadku do Starego Testamentu i jego

reguly gatunkowej416.

Druga z kolei historia przedstawia Marte Marie — starzejaca si¢ $piewaczke operows,
ktéra swojg karier¢ porzucita dla me¢za alkoholika. Tesknigc za dawnym zyciem, kobieta
opracowuje plan, aby uwies¢ mtodego mezczyzne Eddiego, ktory w czasie wielkiego kryzysu
$piewa W zautkach migdzy kamienicami. Ma nadzieje¢ jako jego mentor wréci¢ do
show-biznesu. Daje mu pieniagdze na ubrania. Ten jednak kupuje whiskey i wraca do swojej
ciezarnej zony, ktora sama zrezygnowata dla niego z show-biznesu. Po6zniej decyduje si¢ jednak
wykorzysta¢ Marig i zostac przy jej pomocy wokalista, ale nie moze ponownie odnalez¢ diwy —
nie zna jej adresu, a kamienice wydaja mu si¢ takie same. Eisner, tworzac te histori¢, wzorowat
si¢ na wspomnieniach 0 bezrobotnym mezczyznie, ktory krazyt po kamienicach, $piewajac

réznego rodzaju utwory za drobne, w ktérego od czasu do czasu sam rzucat monetami**’.

Oparcie historii na wspomnieniach zwiazane jest z narracjg historyczna, gdyz bohater
mogt kiedy$ istnie¢, a wiec dato si¢ odtworzy¢ co$, czego sam autor byt swiadkiem, wiec
zarowno zrekonstruowat, jak 1 skonstruowat histori¢ danego $piewaka, gdyz nie udato mu si¢
tutaj uciec od kwestii wartosciowania 1 subiektywizmu, unikajgc jednak elementow

autobiograficznych®'®

. Ale jest tu czytelna aluzja do okresu Wielkiego Kryzysu w USA, kiedy
to artykuly pierwszej potrzeby byly towarem deficytowym, a z obcowania ze sztukg prawie w

ogble zrezygnowano z powodu braku funduszy*'®. Jest to ten jeden z niewielu momentow, w

M8 W przypadku literaturoznawstwa oznacza to odniesienie si¢ do tak zwanych architekstow stanowiacych wzor
powstania danej pracy. Zob. R. Nycz, Intertekstualnosé i jej zakresy: teksty, gatunki, swiaty, ,,Pamietnik Literacki.
Czasopismo kwartalne po$wigcone historii i krytyce literatury polskiej”, 1990, nr 81, s. 97.
T \W. Eisner, Trylogia. Umowa z Bogiem..., s. 10.
M8 Jest to charakterystyczne dla prac historykow, ktére mimo podjecia proby unikania subiektywizmu, zawsze sa
nacechowane pewnym systemem warto$ci i oceniania. Zob. J. Topolski, Metodologia historii, Warszawa 1968, s.
106, 150.
9 7 poczatku nikt nie cheiat wspiera¢ sztuki z pieniedzy federalnych, aby nie by¢ podejrzanym o wspieranie
propagandy rzadowej, jak miato to miejsce chociazby we Wtoszech czy Niemczech pod dojsciu do wiadzy Hitlera.
Z czasem, ale to juz w latach pdzniejszych: 1935-1939, Roosvelt postanowit stworzy¢ Federalny Projekt Sztuki,
Federalny Projekt Muzyczny, Federalny Projekt Pisarzy i Federalny Projekt Teatralny jako cze$¢ wsparcia
artystow dotknietych kryzysem. Tysigce artystow, architektow i pedagogéw znalazto prace w amerykanskich
muzeach i innych $wigtyniach sztuki, ktore rozkwitty jako konsekwencja walki z problemem ekonomicznym
wywolanym wielkim kryzysem. Zob. Great Depression, [w:] Britannica,
https://www.britannica.com/event/Great-Depression [dostep: 11.10.2021].
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ktorym mamy wyraznie zarysowane wydarzenie historyczne wraz z jego charakterystycznymi

elementami jako tto dla opowiadanej akcji.

W podobny sposob zostat skonstruowany Dozorca. Jego bohater jest wzorowany na
bezimiennym stréozu kamienicy, ktory stanowit nieodlaczony element zycia codziennego
mieszkancoOw przez zatatwianie spraw takich, jak ogrzewanie czy remonty420. Jednakze ze
wzgledu na to, ze nie budzit zaufania, byt oskarzany o rézne rzeczy, a na koncu niestusznie — 0

pedofili¢, co doprowadzilo go do samobdjstwa

Cookalein to historia wypoczywajacych na wsi lokatoréw kamienicy na Dropsie Avenue
55. Jednym z nich jest Sam, ktéry by by¢ sam na sam ze swojg kochanka, wysylta zong i dzieci
w gory Catskill, gdzie zatrzymuja si¢ w cookalein (jid. kochalayn, ‘gotuj sam’, miejsce dla

421 Kolejni bohaterowie to krojczy ubran Benny i

pensjonariuszy z dostepem do kuchni)
sekretarka Goldie zatrzymuja si¢ w drogim hotelu w poblizu cookalein, majac nadzieje, ze
znajda kogo$ bogatego na wspotmalzonka; niestety mylnie biorg si¢ nawzajem za ludzi
bogatych, a kiedy to odkrywaja, Benny gwalci Goldie. Kobieta znajduje schronienie w
ramionach Herbiego — lekarza stazysty, wczesniej odtraconego przez nig sama. Starsza kobieta
Maralyn w Cookalein uwodzi pigtnastoletniego syna Sama — Williego. M3z kobiety, ktory ich

przytapal, najpierw bije Zong, a p6zniej kocha si¢ z nig na oczach chtopca.

Losy postaci sg tematycznie powigzane motywami frustracji, rozczarowania, przemocy
I kwestig tozsamosci etnicznej, tak waznej wowczas w USA. Pod koniec lata wczasowicze
wracajg na Dropsie Avenue. Goldie i Herbie sg zareczeni, a Benny wierzy, ze wejdzie w biznes
diamentow. Willie jest urazony tym, co go spotkato, ale nie moéwi o swoich uczuciach 422,
Cookalein jest najbardziej autobiograficzng z historii — Eisner uzyl prawdziwych imion
cztonkow swojej rodziny, rodzicow Sama i Fannie, brata Peteya i samego siebie. Cookalein
stanowi pewng relacje z fragmentu dorastania autora, ktéra byla potaczeniem inwencji
autorskiej i formy przypominania dawnych czasow przez komiks, wpisujac si¢ przez to w
koncepcje melodramatu. Dzigki tej historii dowiadujemy si¢ nie tylko, w jaki sposob wygladata
milodos¢ Eisnera, ale tez w jaki sposob wygladaty wakacje typowej klasy $redniej w USA w

pierwszej potowie XX wieku.

20 \W. Eisner, Trylogia. Umowa z Bogiem..., s. 10.
2L R Duncan, M.J. Smith, The Power of Comics: History, Form and Culture, London 2009, s. 146.
422 \W. Eisner, Trylogia. Umowa z Bogiem..., s. 191.
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Warto zaznaczy¢, ze w tym przypadku, jak i w trzech pozostatych opowiadaniach Eisner
postuzyt si¢ cieckawym zabiegiem narracji heterodiagetycznej: jego glos jako narratora jest
widoczny spoza kadru lub na jego obrzezach i to w formie bezosobowej. W przypadku dwoch
pierwszych historii taki zabieg wydaje si¢ stosowny, bowiem jest to tylko pewne odbicie
roznych osobistych przezy¢ doswiadczen i obserwacji autora, ale tutaj mamy praktycznie
relacj¢ z pierwszej reki, ubarwiong fabularnie, co wynika z natury ludzkiej i subiektywnego
pojmowania rzeczywisto$ci zaré6wno terazniejszej, jak i przesziej. W takim przypadku
najbardziej odpowiednia wydawalaby si¢ narracja homodiagetyczna — opowiadajaca z wnetrza
Swiata narracyjnego, gdzie narrator pozostaje lub chociaz probuje si¢ zblizy¢ do formy
ekstradiegetycznej*?*, dystansowania si¢ od faktow. W ten sposob moglibyémy ujrze¢ czysta
narracj¢ historyczng o spoleczenstwie imigrantdow z Nowego Jorku i ich zyciu z potowy XX
wieku, a jednak forma immersji zostaje odlozona na drugi plan i czytelnik odnosi wrazenie

obcowania wylacznie z pewnym dokumentem, forma konstruktu historycznego.

Ogolnie narracja wyzej wymienionych historii po czesci wpisuje si¢ w grafike, cho¢ jak
bylo wcze$niej wspomniane, nie jest oddzielona w polach z napisami, ale ma wyraznie
zarysowang granice, a autor, w niewielkim stopniu unikajac granic paneli komiksowych,
wyznacza przestrzenie budynkami lub ramami okiennymi*?*. Strony sa niezatloczone. Autor
postuguje si¢ duzymi, monochromatycznymi obrazami 2 nadajagc im dramatyczng
perspektywe, podkreslajac mimike karykaturalnych postaci. Wyraz twarzy postaci jest tu
bardzo wazny*?°. Ponadto autor pozwolil, aby 0 dlugosci historii decydowata tres¢, a nie z gory
ustalona liczba stron, jak to bylo tradycyjnie we weczesniej wydawanych komiksach®?’, co
przyczynito si¢ do rozwoju gatunkowego powiesci graficznej. Poza tym stworzyl pewne odbicie
relacji mysli, gdzie mysl ptynie i materializuje si¢ podobnie jak w ludzkim umysle — bez
granic. Stad tez w wiekszos$ci historyjek nie uswiadczymy zwyktych paneli, a nawet stopklatki

zatrzymujacej czytelnika nad pewnymi wydarzeniami 1 sktaniajgcej do poszerzone;j reﬂeksji428.

28 \W. Michera, Pickna jako bestia. Przyczynek do teorii obrazu, Warszawa 2010, s. 86.

24 G. de Vos, A Contract with God in Booker, [w:] Encyclopedia of Comic Books and Graphic Novels, red. M.

Keith Booker, Santa Barbara 2010, s. 117. Czy tu nie powinien by¢ inny przypis?

#2% 1cons of the American Comic Book. From Captain America to Wonder Woman, red. R. Duncan, M.J. Smith,

Santa Barbara CA 2013, s. 149.

#2635 \Weiner, W. Eisner, Faster than a Speeding Bullet. The Rise of the Graphic Novel, New York NY 2003, s. 20.

*7 G, de Vos, op. cit., s. 117.

48 7 cala pewnos$cia jest to odniesienie do literackiej koncepcji stworzonej u progu XX w., a mianowicie

strumienia §wiadomosci. Jego tworcg byt William James. Strumien $wiadomosci okreslat jako proces myslowy

czlowieka. Zatem jest to forma monologu wewnetrznego bezposredniego, majacego za cel przedstawienie przezy¢

wewnetrznych bohatera powieSci w sposob jak najdoktadniejszy i na tyle, na ile jest to mozliwe, wolny od
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Ponadto mozna zauwazy¢, ze praktycznie nie wystepuja werbalne wskazania czasu — poza
wskazaniem pory roku w Cookelein, oraz kilku okolicznikéw czasu — a historyczno$¢ realiow
wizualnych mozemy rozpozna¢ tylko dzigki dobrze nakreslonemu thu fabularnemu. Sama
narracja jest blizsza narracji synchronicznej, gdzie w ramach catego dziela jest przedstawione
kilka watkéw niepotaczonych chronologicznie, przeplatajacych si¢ ze soba, jednakze w kazdej

historii jest obecny czas aktualny, tak zwany czysty.

q A ﬁwgﬂmmﬂ%&mﬁ‘wﬂmﬂm

Podczas zatoby, i
\ ktora nastata po pogrzebie, ', V
, {! deszcz padat bez przerwy. -
1! Przychodzili przyjaciele.
.\ Kazdy wypowiadat tradycyine
l stowa pociechy, ktorych Hersh
%' stuchat w grobowym )
i milczeniu. ) \

llustracja 23: Przyktadowe potaczenie kadrow bez ramek. W tym przypadku przyjmuje forme okna

komentarzy zewnetrznych. Pierwszym tworca, ktory postuzyt sie ta technikg byt Edouard Dujardin w swoim dziele
Wawrzyny juz scieto z 1888 r. Ten zabieg narracyjny charakteryzowat jako bardziej intymny od zwyklego
monologu, ktéry ma form¢ zdan prostych o maksymalnie zredukowanej sktadni, odpowiadajacy ludzkim mys$lom.
Oczywiscie wystepuja tez inne techniki zwigzane z koncepcja strumienia §wiadomosci, lecz jedno jest pewne, ze
ma ona odda¢ mys$li wewnetrzne i przezycia, czyli w tym przypadku narracje dotyczaca wspomnien tozsamych z
przesztoscia, zredukowanych do prostych obrazow jak sktadnia w zdaniu. Zob. J. Pyra, Strumien swiadomosci i
wieloglosowos¢ w powiesciach ,, Wsciektosé i wrzask” oraz ,,Absalomie, Absalomie...” Williama Faulknera.

Proba syntezy, ,,Tekstualia” 2016, nr 1, s. 59—61.
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llustracja 24: Potaczenie kadrowe réznych miejsc poprzez oddzielenie ich Scianami

Dramatyzm ludzkich poczynan na tle wielkiego miasta zostaje zarysowany przez
pionowa perspektywe, wywotujacg wrazenie powagi, oraz ciemng grafike z duzg iloScig

. .42
$wiattocienia *%°

I wykorzystanie motywow wizualnych do powigzania historii. Ciemny,
pionowy deszcz otaczajacy Hersha, gdy zakopuje swoja corke w pierwszym opowiadaniu, jest
powtorzony w koficowym obrazie ostatniego opowiadania, w ktérym Willie wpatruje si¢
w miejskie niebo w podobnej deszczowej sekwencji, przypominajacej forme stopklatki —
zatrzymujacej posta¢é w momentach refleksji nad wydarzeniami z zycia**°. Monochromatyczna
grafika zostata wydrukowana w odcieniach sepii, a nie w konwencjonalnej czerni i bieli. Zabieg
ten ma odzwierciedla¢ pamig¢ i wspomnienia utrwalone na zdjeciach wykonanych w tym

kolorze i tym samym nawigzywaé do zdjeé robionych na przetomie XIX i XX wieku*®". Jest to

429 | Roth, Drawing Contacts. Will Eisner’s Legacy, [w:] Graven Images. Religion in Comic Books & Graphic
Novels, red. A. David Lewis, Ch. Hoff Kraemer et al., New York NY 2010, s. 47.

0 . Eisner, op. cit., s. 41, 191; Mamy tutaj nawiazanie bezposrednie do tlumaczenia milczacego kadru Scotta
McClouda, ktéry wywotuje poczucie bezczasowosci, gdyz z powodu swojej nieokreslono$ci zapada w pamigé. W
zwiazku z tym te deszczowe sceny tworza pewna kompozycyjna klamre fabularna, ukazujacag wazne momenty
refleksji bohateréw nad zyciem, ktore sa odzwierciedleniem mysli samego Eisnera. Zob. S. McCloud, op. cit., s.
102-103.

1 1cons of the American Comic Book. From...., s. 149; Sepia to technika tzw. tonowania odbitek zdjeciowych.
Stanowita ona alternatywe dla czarno-biatych fotografii ze wzgledu na swoja trwatos¢, w zwiazku z tym stala si¢
bardziej popularna. Ten wynalazek fotografii wywotywanych w brazowym kolorze przypisywany jest
francuskiemu fizykowi Armand Fizeau, a wedtug datacji najstarsze zachowane zdjecie pochodzi z 1840 r. W celu
uzyskania tego typu fotografii nalezato podwojnie dokona¢ kapieli odbitki. Na poczatku zamieniano srebro w jony,
co odbarwiato odbitke, a nastepnie druga kapiel wytragcata w zaciemnionych miejscach siarczek srebra i odbitka
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zabieg nie tylko imitujacy zrodlo historyczne, o ktorym jest wspomniane dalej w tej pracy przy
okazji omawiania tytulu Nowa granica, ale tez stanowi nawigzanie do sposobu odtwarzania
przesztosci i zywych obrazow przy pomocy zdje¢¢, co przypomina prace historyka nieznajacego

danego wydarzenia z autopsji**.

W przeciwienstwie do komikséw z gatunku superbohaterskich, w ktorych Eisner
wykonal wybitng prace na poczatku swojej kariery, postaci w Umowie z Bogiem nie sa
heroiczne, przez co odbiegaja w pewien sposob od amerykanskiego kanonu przedstawiania

k**3. Bohaterowie czesto czuja sie sfrustrowani i bezsilni, nawet

silnych i niezaleznych jednoste
gdy wykonuja pozornie heroiczne czyny, aby poméc swoim bliznim***. Co najistotniejsze, te
postaci w pewien sposob sg poddane procesowi obiektywizacji, przez co nie sg przedstawiane
ani jako czysto dobre, ani zle. Znajduja si¢ po prostu na zakretach zyciowych, ktore czgsto
spowodowane sg zyciem na emigracji w USA u progu XX wieku. Frimme Hersh na przyktad

szuka wolnosci od opresyjnego wschodnioeuropejskiego antysemityzmu®®®.

Wracajac jednak do kwestii pochodzenia zydowskiego i imigrantow zamieszkujacych
Ameryke, warto przyjrze¢ sic pewnej zawitoéci, jaka odkryl Derek Royal. Zydowskie
pochodzenie jest widoczne w Umowie z Bogiem i Cookalein. Pierwsza historia w sposob
bezposredni podkresla wiejskie, rosyjskie pochodzenie religijnego Zyda Hersza, a gory Catskill

43 Eisner

w Cookalein to bylo miejsce powszechnie kojarzone z Zydami w XX wieku
prezentuje tozsamo$¢ zydowska przez spoteczno$¢, w tym przypadku spotecznos$¢ jednej
kamienicy. Ponadto pokazuje natur¢ amerykanskiej tozsamos$ci, w ktorej etniczno$¢ jest

rozumiana jako aspekt relacji spotecznych miedzy osobami uwazajacymi siebie za odmiennych

zyskiwala charakterystyczne brazowe zabarwienie. Zob. Dlaczego stare zdjecia wywolywano w sepii?, ,,Foto 4
You”, 27.09.2017, https://www.fotodu.pl/blog/artykul/dlaczego-stare-zdjecia-wywolywano-w-sepii  [dostep:
17.10.2020].
2 Podobny zabieg nasladownictwa znajdziemy w polskim przedruku Umowy z Bogiem. Zob. W. Eisner, Trylogia.
Umowa z Bogiem..., S. 199, 287.
% B. Stuta, Historia jako element struktury alternatywnych $wiatéw na kadrach komikséw superbohaterskich,
,Zeszyty Historyczne”, 2018, t. 17, s. 261-262.
% D.P. Royal, Sequential Sketches of Ethnic Identity Will Eisner’s A Contract with God as Graphic Cycle,
,College Literature”, 2011, t. 38, s. 157.
*% . Dauber, op. cit., s. 29.
% pasmo gorskie Catskills stato sie glownym osrodkiem wypoczynkowym dla nowojorczykéw pochodzenia
zydowskiego w potowie XX w. Pas Barszczowy to nieformalne okreslenie letnich kurortow w gorach Catskill w
hrabstwach Sullivan i Ulster na potocy stanu Nowy Jork, ktére byly odwiedzane przez Zydéw askenazyjskich. W
szczytowym okresie popularnosci w regionie dziatato okoto 500 kurortow. Termin, ktéry wywodzi si¢ od nazwy
popularnej wsrdéd oséb pochodzenia wschodnioeuropejskiego zupy z burakdéw, moze odnosi¢ si¢ rowniez do
samego regionu Catskill. Zob. S. Turkel, Nobody Asked Me, But... No. 217, Hotel History: Catskill Mountain
Resort Hotels, ,,Hospitality Net” 1.08. 2019, https://www.hospitalitynet.org/opinion/4094418.html [dostep: 10.10.
2020].
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8w miar¢ rozwoju

od cztonkow pozostatych grup co jest sprzeczne z asymilacja kulturowa
fabuty komiksowej bohaterowie przechodza z poziomu jawnej zydowsko$ci na wyzsze
poziomy asymilacji, ktéra niesie za sobg pewne koszty, ale jest niezbedna do zycia
w Ameryce438. Royal twierdzit, ze ksigzka byta wazna nie tylko dla studiéw komiksowych,
ale takze dla studiow nad literaturg zydowska i etnicznie amerykanskg. W dziele Eisnera —
podobnie jak w innych seriach opowiadan wspdlnych dla wspodtczesnej prozy zydowskiej —
historie moga istnie¢ samodzielnie, ale uzupelniaja si¢ nawzajem, czytane jako luzno

zintegrowany zbior, co jest rOwniez charakterystyczne dla catej literatury amerykanskiej, jaka

ukazuje niejednorodng wielos¢ perspektyw439.

W zbiorczym polskim wydaniu, w sktad ktorego wchodzi Umowa z Bogiem, znajduje
si¢ tez dwa inne dzieta zatytutowane: Sifa zZyciowa oraz Dropsie Avenue. Pierwsza historia
zostala po raz pierwszy wydana w 1988, druga zas w 1995 roku i przez poruszane w nich
tematyke wielu uwaza je za powtorzenie rozwigzan fabularno-literackich z Umowy z Bogiem,
dlatego tez tylko powies¢ z 1978 roku zostata w niniejszej pracy szerzej omowiona*®. Akcja
Sity zyciowej rozgrywa si¢ w potowie lat 30. XX wieku w USA, a jej bohaterzy to ponownie
mieszkancy Dropsie Avenue nr 55, nalezacy do diaspory zydowskiej jak Jacob Shtarkah wraz z
rodzina; czy Elton Shaftsbury — potomek angielskich fabrykantow, ktory zbankrutowat w 1929
roku w wyniku Wielkiego Kryzysu i zostal bez dachu nad glowa na Bronksie. Ponadto mamy
tez wloskiego imigrant Angelo Fiore wraz z zong i sprzedawce futer — Morris oraz jego syna.
Eisner ukazuje przez pewng matg spoleczno$¢ wieloetniczng w USA, ktora w wyniku
poszukiwania dobrytu, musi zderzy¢ si¢ z bolesng rzeczywistoscia kryzysu ekonomicznego w
kraju drapieznego kapitalizmu, gdzie tylko wspolnymi moga co$ osiagnac¢. Z kolei Dropsie
Avenue to praca, ktéra poprzez zmieniajace si¢ kadry ma ukaza¢ zmiany amerykanskie na
przestrzeni stulecia odnoszac si¢ tylko i wylgcznie do fikcyjnego miejsca — ulicy Dropsie
Avenue, jednakze sama historia w niej zaprezentowana poza pewng wizualizacja zmieniajacego
si¢ krajobrazu i miejscami wystepujacej datacji nie opiera si¢ o istotng faktografi¢ znang z

lekcji historii.

7 D.P. Royal, op. cit., s. 151-153.

%8 1bid., s. 160.

9 1bid., s. 151-153, 160.

40 3. Szytak, Druga strona komiksu, Elblag 2011, s. 126-127, 130.
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llustracja 25: Kadry datacyjne z historii Sita Zyciowa

To co wydaje si¢ jednak istotne podkreslenia w kontekscie analizowanych dziet Eisnera
to forma rozdzielenia poszczegdlnych watkow w Sile zyciowej, ktore sa przedzielone
wycinkami prasowymi z Owczesnej prasy wraz z zawartg tam datacja, nadajace glebie
historyczng opowiadanej fikcyjnej historii, oraz umozliwiajac odbiorcy odnalezienie si¢ na osi
czasu w kontekscie polityczno spotecznych wydarzen odnoszacych si¢ do zapasci
gospodarczej znanej jako Wielki Kryzys. Kontekst ten tworzy migdzy innymi program reform
New Deal, walka z zorganizowang przestepczo$cia, wzrost poparcia dla lewicowych ruchow
oraz problem przesladowania nazistowskiego Zydéw w Europie i ich emigracja na tle
polityczno-rasowym do USA. Cho¢ — jak zauwaza Jerzy Szylak — fabuta zawiera tylko §lady

prezentowanych wydarzen, skupiajac si¢ na gtownych, cho¢ fikcyjnych bohaterach®*.

3.6. Superbohaterowie i zwykli ludzie w kataklizmie 11 wojny
Swiatowej

Kolejna, druga juz wojna $wiatowa, przyniosta w pordwnaniu z pierwsza jeszcze
wicksze zaangazowanie Stanéw Zjednoczonych. Po jej zakonczeniu Departament Stanu
wycenit finansowe zaangazowanie USA w dziataniach wojennych na 330, 5 mld. dolarow. W
dziataniach tych poleglo 292131 Amerykanow, przy liczbie rannych siggajacej 670846 0s6b**2,

Taki poziom =zaangazowania panstwa wymagal oczywiscie ogromnej mobilizacji

“ Ipid., s. 127.
2 |, Pastusiak, Skutki II wojny swiatowej ..., s. 14.
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spoteczenstwa, ktory osiggano migdzy innymi przy pomocy mass mediow — prasy, radia, filmu,
a takze komikséw. Wsrod badaczy komiksu panuje powszechne przekonanie, ze do rozwoju
rynku komiksowego w USA wydatnie przyczynita si¢ Il wojna swiatowa. Szacuje si¢, ze w
latach 1942-1946 poziom sprzedazy komiksow zwickszyt si¢ z 12 mln. do 60 miIn. egzemplarzy
miesi¢cznie, a czytato je woéwczas okoto 80. proc. Amerykanéw miedzy 6. a 17. rokiem zycia i
okoto 30 proc. w przedziale wiekowym 18-30. Znaczng czg$¢ czytelnikow stanowili
amerykanscy zolnierze walczacy w Europie i w Azji — komiksy stanowity okoto 25 proc.
periodykow wysylanych na front, a regularnie czytato je 44 proc. z 12 miln. poborowych, za$

okazjonalnie — okoto 20 proc.”**,

Wiele lat po wojnie, jej wydarzenia, bohaterowie, superbohaterowie i zwykli ludzie
wcigz pozostaja zywym przedmiotem utrzymanych w rdéznych konwencjach narracji
komiksowych. W niniejszej pracy zaprezentowane sg trzy sposrod nich: Kapitan Ameryka.
Biaiy444, Czarny Mtot 45 oraz Maus. Opowies¢ ocalaieg0446. Tytuly te wychodza poza
szeroko rozumiany kanon komikséw dydaktycznych, z ukrytymi tematami prowokujagcymi do
glebszej refleksji. Ponadto tworza zamknigta calo$¢ odpowiadajaca koncepcji powiesci
graficznej. Maja wymowe antyrasistowska, ktora jest tak wazna dla obywateli USA, bedacych

spotecznos$cig zbudowang z réznych ras.

Pierwsza z tych narracji opowiedziana zostala setki razy, za kazdym razem z troszke
innej perspektywy. Marvel juz od samego poczatku przyzwyczail czytelnikow, ze historie z
Kapitanem Ameryka, zwlaszcza te osadzone w czasie Il wojny §wiatowej, beda miaty charakter
cykliczny. Steve Rogers, czyli Kapitan Ameryka, jest jakby nierozerwalnie zwigzany z I wojna
swiatowa. Zostat naszkicowany jako posta¢ chtopca z Brooklynu, ktéry pod wptywem uczué
patriotycznych zgtosit si¢ do wojska. Nastepnie wzigt udziat w niebezpiecznym eksperymencie
przemieniajagcym go w superzolnierza, ktory ma zwycigza¢ na froncie walki z nazistami.
Komiksowy poczatek Kapitana Ameryka datuje si¢ na marzec 1941 roku, czyli jeszcze przed
atakiem Japonii na Pearl Harbor. Jego posta¢, wedlug zamyshu pierwotnego tworcy Joe Simona,

miala odzwierciedla¢ poglady wigkszosci spoteczenstwa amerykanskiego, ktére potepiato

3 D. Gtownia, Il wojna swiatowa w amerykariskich komiksach grozy z lat 50. XX wieku, ,Pan Optykon”
20.01.2020,
http://pan-optykon.pl/komiks/ii-wojna-swiatowa-w-amerykanskich-komiksach-grozy-z-lat-50-xx-wieku/ [dostep:
20. 01.2020].
% J. Loeb, T. Sale, Captain America White, New York NY 2008.
5], Lemire, M. Kindt, Black Hammer '45, Milwaukie OR 2019.
8 A, Spiegelman, Maus: A Survivor’s Tale, New York NY 1992.
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terror 1 dziatania III Rzeszy, i by¢ narzedziem propagandy, ksztaltujacym poglady
spoteczenstwa USA w obliczu II globalnego konfliktu. Kapitan Ameryka miat budzi¢ poczucie
wspolnoty wsérod Amerykanow jako narodu i wspieraé armi¢ amerykanska w jej walce

przeciwko nazistom**'.

Na oktadce pierwszego numeru Captain America, wydanego w marcu 1941 roku,

widzimy, jak tytutowy bohater uderza Hitlera.

IYWALEGEDA

=

tn P 2

llustracja 26: Kapitan Ameryka uderza Hitlera w twarz

W obliczu ataku na Pearl Harbor w grudniu 1941 roku Stany Zjednoczone
wypowiedzialy wojng panstwom Osi. Podobnie jak inni zotnierze, tak i Kapitan Ameryka udat
si¢ na front do Europy, aby walczy¢ z nazistami i chroni¢ demokracje oraz wolno$¢. Kapitan
Ameryka uznat wigc interes wlasnego narodu za warto$¢ najwyzsza. Interesujacy jest tez tak
zwany kult flagi, ktory mozna przypisa¢ tej postaci komiksowej, gdyz Kapitan Ameryka
uciele$nienia warto$ci narodu amerykanskiego tak jak tradycyjne symbole, orzet bielik lub

flaga. W porownaniu z nimi jednak ,,ruchomy obraz Kapitana Ameryki” w komiksowej narracji

M7 7 czasem komiksy z Kapitanem byty dostarczane na front w Europie, by podtrzyma¢ ducha patriotyzmu posrod
amerykanskich zotnierzy. Zob. B. Stula, Popularne komiksy z Kapitanem Amerykq jako forma poznawania historii,
»Wiadomosci Historyczne z Wiedza o Spoteczefstwie” 2021, nr 3, s. 42-43; I. Gajownik, op. cit., s. 96-98.
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1 jego gotowos$¢ do $mierci za swoj kraj tworzy wyjatkowo osobisty kontakt z czytelnikami,

sprawiajac, ze latwiej utozsamiaja si¢ z jego postawa niz konkretnymi symbolami**®,

Przez lata ikona Kapitana Ameryki reprezentowala nie tylko superbohatera, ktorego tak
nazywano na cze$¢ kontynentu, na ktérym lezg Stany Zjednoczone, ale i uciele$niata zohierska,
szlachetng ide¢, wyrazajaca si¢ w nieztomnosci, heroizmie, szacunku, prawosci czy
lojalnoéci44g. Kiedy Kapitan Ameryka pojawit si¢ w czasach II wojny §wiatowej, jego kraj byt
niczym tygiel, zachodzity w nim gwattowne przemiany spoteczne, mieszaty si¢ rézne wplywy,
dopiero zaznaczal budowaé swoja pozycje w teatrze geopolitycznym. Wraz ze zmiang
atmosfery od II wojny $wiatowej, przez makcartyzm i zimng wojne¢, metanarracja Kapitana
Ameryki rOwniez ulegta zmianie, dostosowujac si¢ do nowych zjawisk spotecznych. Dzi§, w
XXI wieku, Ameryka ma wlasng, odrgbng struktur¢ spoteczng 1 jest $wiatowym
supermocarstwem. Kapitan Ameryka musiat wiec dostosowac si¢ do wspotczesnego wizerunku
Stanow Zjednoczonych, tak jak przystosowat si¢ do wezesniejszych czasoéw 1 jest juz postacia,

ktora nie widzi bipolarnego $wiata podzielonego na ztych Niemcoéw i ich sojusznikdéw oraz

dobrych aliantow*™.

W przyjetej typologii komiksowych narracji o wojnie Kapitan Ameryka. Bialy zajmuje
miejsce w kategorii 1 a: czyli obrazuje wojne jako realistyczne odniesienie dla kreacji oraz
dziatalnosci Super Dobra 1 Super Zta w konwencji fabuly akcji przy duzym udziale fikcji
(fantastyki), wykorzystujac pojedynczych superbohaterow eksponujacych Dobro i Zto.

Realizm miesza si¢ z fikcja charakterystyczng dla opowiadan superbohaterskich,
jednakze historia za pomoca realnosci wizualnych przedstawien dziejow oraz wskazan
datacyjnych wydaje si¢ prowadzona w sposob linearny, cho¢ miejscami sg przeskoki do czasow
powojennych i nastgpuje przenikanie dwoch czasow przesztych. Co istotne sam rysownik tego
tytutu — Tim Sale staral si¢ utrzyma¢ wysoki poziom doktadnosci historycznej, jednakze z

czasem porzucit swoje zamiary na rzecz sztuki inspirujgc si¢ politycznymi kreskéwkami Billa

8 M. Erdemandi, Marvel Comics’ Civil War. An Allegory of September 11 in an American Civil War Framework,
,Iraces. UNC-Chapel Hill Journal of History”, 2013, t. 2, s. 221.
“9 M. Breitweiser, D. Morrell, Kapitan Ameryka. Wybraniec, Warszawa 2014, s. 156.
*0 3. Dittmer, Captain America’s Empire: Reflections on Identity, Popular Culture,
and Post- 9/11 Geopolitics, ,,Annals of Association of American Geographers” 2005, nr 95, s. 642.
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Mauldina oraz serig Two-Fisted Tales autorstwa Herveya Kurtzmana i Williama Gainesa, a

takze Foxhole Jacka Kirby’ego®™.

Komiks stanowi jednowatkowa histori¢ prezentujaca pewna przygode amerykanskiego
superzolnierza i jego nastoletniego pomocnika podczas Il wojny §wiatowe;j. Historia ta napisana
jest w formie wspomnieniowej, opowiadana przez retrospekcje. Ot6z po wybudzeniu ze stanu
hibernacji cudownie ocalony weteran stara si¢ nawigza¢ dialog z bliskag sobie osobg—
towarzyszem broni“®?. Kapitan jako narrator odtwarza w pamieci przezycia i zdarzenia z
przesztosci. Retrospekcje oscyluja wokot wspolnej tajnej misji we Francji, zajetej przez
nazistow, gdzie razem z tamtejszym ruchem oporu i wyspecjalizowanym komandem do zadan
nadzwyczajnych mieli pokrzyzowac ztowrogi plan Czerwonej Czaszki — arcywroga Kapitana
Ameryka. Jest tu odniesienie tylko do bohaterow fikcyjnych, ktorzy nigdy nie wystapili w

$wiecie realnym.

Kapitan Ameryka. Bialy wydaje si¢ jakby podsumowaniem dokonan wojennych. Ides,
ktora przyswiecata twércom bylo pokazanie 1 przypomnienie znaczenia pierwotnego symbolu
Kapitana, ktory walczyl po dobrej stronie jak Ameryka majaca na celu jedynie powstrzymanie
nazistowskiego zta, a nie szukajaca sposobu na powstanie nowych, prywatnych interesow**
oraz ukazanie dramatu straty , w tym przypadku utraty zycia przez mtodg osobe 424, Stad tak
wazny staje si¢ podtytul — czyli kolor biaty. Biaty ma tutaj podwdjng symbolike 1 jest czescig tak
zwanej kolorowej serii (do niedawna — trylogii, obecnie juz tetralogii), stworzonej przez Loeba
i Sale’a®™. W tym przypadku autorzy nie ukazuja wprost znaczenia tego koloru w powiesci

graficznej, wystepuje jednak kilkakrotnie poréwnanie przeszto$ci do pewnej dualnosci, ze

1], Loeb, T. Sale, Interview: Loeb & Sale on the 8-Year Journey of ,, Captain America:White”, the challenges
they faced in the story and what could be next for the duo, CBR STAFF, ,,CBR.com” 16.09.2015,
https://www.cbr.com/interview-loeb-sale-on-the-8-year-journey-of-captain-america-white/ [dostep: 21.11.2022];
D. Richards, WWHLA: Loeb & Sale on , Captain America:White”, ,,CBR.com” 14.03.2008,
https://www.cbr.com/wwla-loeb-sale-on-captain-america-white/ [dostep: 19.02.2022].
%23 Loeb, T. Sale, Kapitan Ameryka. Biafy, ttum. M. Starosta, Warszawa 2017, s. 32—34.
3 1bid., s. 147.
“* Ibid., s. 150.
5 Komiksy, ktore wchodza w sktad serii, nie Iaczy jeden watek fabularny, tylko wspolny koncept, a mianowicie
kazdy podtytul kolejnego albumu nawiazuje do koloru towarzyszacego przez pewien czas bohaterowi. W
przypadku Spider-Mana byt to niebieski (ang. blue), ktory miat podwdjne znaczenie, odnosit si¢ zardwno do koloru
kostiumu Spider-Mana, jak i do nastroju przygnebienia towarzyszacego samemu bohaterowi — Peterowi Parkerowi
po stracie pierwszej mitosci. To kazdy komiks prezentuje mitos¢ — w trzech pierwszych komiksach jest to relacja
migdzy herosami a ich kobietami, milo§¢ romantyczna. W przypadku Kapitana Ameryki jest to mito$¢
przyjacielska, czysto braterska do swojego kompana. Zob. D. Lesicki, Pajgk w kolorze blue — recenzja komiksu
., Spider-Man. Niebieski”, ,,Ostatnia Tawerna” 2.10.2017,
https://ostatniatawerna.pl/pajak-w-kolorze-blue-recenzja-komiksu-spider-man-niebieski/ [dostep: 30.10.2020].
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,.kiedy$s wszystko byto czarno-biate”*®, Nawigzuje to do symboliki kapeluszy w westernach.
Dobrzy bohaterowie nosili biate kapelusze, zli — czarne, aby pokaza¢ kontrast migdzy dobrem a

457

ztem™’. Zatem z jednej strony ,,biaty” moze oznacza¢, ze Rogers jest pozytywnym bohaterem,

ze podjal moralnie stuszng decyzje o walce na wojnie. Z drugiej strony kolor biaty moze

, . . , . < . r 458
oZznaczaCc niewinnosc 1 mlodzienczosé

przyjaciela Kapitana Ameryki, roéwniez
uczestniczagcego w walkach na frontach europejskich, ktérego Rogers wspomina przez caty
komiks. Trzymajac si¢ konwencji §wiata koloréw, cickawe jest w tej powiesci nazwanie Hitlera
malarzem pokojowym, ktory w dodatku chce skras¢ Mona Lise z Luwru. Te niepozorne
informacje pozwalaja czytelnikowi na nieoczywistg eksploracje przesztosci, bowiem w tym
ironicznym komentarzu ukryta jest prawda o artystycznej naturze Hitlera®®. Miejsca
prawdziwe w omawianej powiesci graficznej zostaly poddane procesowi fabularyzacji, lecz

brak tutaj jakichkolwiek odwotan do miejsc fantastycznych.

Jesli chodzi za$§ o antagoniste Czerwong Czaszke to stanowi on komiksowe
odzwierciedlenie dazen nazistow do stworzenia cudownej broni, tak zwanej Wunderwaffe*®,
Zamiary nazistow obnazajg ich bestialskie podejscie do natury ludzkiej oraz zafascynowanie
elitarnych kregdéw hitlerowskich Niemiec okultyzmem, gdyz tajemna wiedza pozwala rzadzic¢

$wiatem*®*

. W uniwersum Marvela III Rzesza powotala do Zycia specjalng organizacj¢ majaca
zajmowac si¢ kwestiami paranormalnymi, o nazwie HYDRA. Na jej czele stat Johann Schmidtt,
znany tez jako Czerwona Czaszka z powodu twarzy, ktora zmienita si¢ w wyniku
eksperymentow. To wlasnie Johann stat si¢ nazistowskim nadcztowiekiem, nadzokierzem i

poniekad to on byl Wunderwaffe.

6 3. Loeb, T. Sale, Kapitan Ameryka Bialy..., s. 102.
7 3. Agnew, The Old West in Fact and Film: History Versus Hollywood, Jefferson NC 2012, s. 131.
8 Jest to motyw znany gtownie w kulturze Dalekiego Wschodu. Zob. K. Jurek, Znaczenie symboliczne i funkcije
koloru w kulturze, ,,Kultura-Media-Teologia”, 2011, t. 6, nr 3, s. 76.
459 P. Czechowski, Malunki Hitlera, ,Histmag.org” 26.01.2020,
https://histmag.org/Malunki-Hitlera-Galeria-20073 [dostgp: 25.02.2020].
0 Steve Rogers w innej powiesci graficznej zatytutowanej Wojna bez korica Wspomina, ze nazisci probowali
stworzy¢ Wunderwaffe. Zob. W. Ellis, J. Keith, M. McKone, Avengers. Wojna bez kornca, Warszawa 2015, s.
22-46.
1 Sz, Zdzieblowski, Jak III Rzesza z silami nadprzyrodzonymi flirtowata, ,Nauka w Polsce” 16.10.2018,
https://naukawpolsce.pl/aktualnosci/news%2C31389%2Cjak-iii-rzesza-z-silami-nadprzyrodzonymi-flirtowala.ht
ml [dostep 23.11.2020].
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llustracja 27: Czerwona Czaszka wygtaszajacy mowe przed mieszkaricami Paryza. W tle widaé sterowce z namalowang
swastyka. Co wiecej, w swojej narracji (ktéra jest ukazana w niebieskich ramkach) Kapitan Ameryka stwierdza nawet, ze
Czerwona Czaszka to potwér, co moze dawac wskazéwke, ze chodzi o eksperymenty zaréwno okultystyczne, jak i naukowe
na zywym cztowieku

Jeszcze jednym elementem, ktory pojawia si¢ w komiksie 1 pozwala czytelnikowi
przeniesC sie w czasie, jest ukazanie na frontowej $cianie kina napisu: Movietone News — czyli
popularnej kroniki filmowej, ktora w latach 1928—1963 na terenie USA byta emitowana przed
filmami i ukazywata najwazniejsze wiadomosci o aktualnym znaczeniu*®?. Jak si¢ okazuje,
tematem jednej z tych kronik jest w komiksie sam Kapitan Ameryka i sytuacja na froncie w
Europie “®3.Sam ten komiks za$ ukazuje w jaki sposob Amerykanie widza swoja role w
wyzwalaniu Europy poprzez pryzmat bohatera wojennego jakim jest fikcyjny Kapitan
Ameryka. Posta¢, ktora dobrowolnie ruszyta na wojne, ale ktora tez poniosta ogromne straty

moralne.

Nastepny z interesujacych nas komiksow poswigconych II wojnie $wiatowej, a
wydanych wiele lat po niej, to Czarny Miot ’45. Tutaj takze wojna jest realistycznym

odniesieniem dla kreacji oraz dzialalnosci Super Dobra 1 Super Zta w konwencji fabuly akcji

42 p Baechlin, M. Muller-Strauss, Newsreels across the world, Paris 1952, s. 13, 60-63; D. Cooke, D. Stewart,
Nowa granica, Warszawa 2015, s. 427.
463 3. Loeb, T. Sale, Kapitan Ameryka Bialy..., s. 6-T.
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przy duzym udziale fikcji (fantastyki).W przeciwienstwie jednak do Kapitana Ameryki.
Biatego, narracja opowiesci wykorzystuje wielu superbohateréw eksponujacych Dobro i Zio

(Szwadron Czarnego Mtota)*®,

Tytut wszedl w skiad serii tytutéw osadzonych w uniwersum nazywanym podobnie jak
pierwszy tytul serii — Czarny Miot stworzony przez Jeffa Lemire i rysownika Deana
Ormstona*®. Na samym poczatku warto doda¢, ze Il wojna $wiatowa jako tto narracyjne
pojawita si¢ tez w innym tytule z tego uniwersum. Jest nim Czarny Miot. Doktor Star i
Krolestwo Straconej Przesztosci. Tytul sugeruje, ze czytelnik bedzie eksplorowaé meandry
tego, co wydarzylo si¢ kiedy$, tymczasem przesztos¢ stanowi naprawde niewielki procent
opowiesci. Historia opowiada o genialnym wynalazcy doktorze Starze, ktory wykorzystujac
moc gwiazd, tworzy bron dla Amerykanow, by mogli zwalcza¢ nazistow. Tylko na chwile

pojawia si¢ kadr z odniesieniem do walk z nazistami *°°

, a jedynym nawigzaniem
umocowujacym prezentowang fabute w przesztosci obok historycznos$ci realiow wizualnych sg
daty. W zwiazku z tym historia nie odgrywa tutaj zadnej wazniejszej roli, a jedynie jest

elementem fabularnym o malym znaczeniu, dlatego tytut ten pominigto w dalszej analizie.

Czarny Mlot '45 to jednak nieco bardziej skomplikowana fabut¢ niz Kapitan Ameryka,
w ktorej fakty historyczne stanowig tto dla poruszanych wydarzen. Odnoszac si¢ do Ztotej Ery
superbohateré6w, mamy umiejscowienie w pierwszej potowie lat 40. XX wieku, w czasie, kiedy
trwata wojna i kiedy Amerykanie brali w niej udzial. Jednakze cze$¢ akcji jest stricte
umiejscowiona w ostatnich dniach wojny — a konkretnie trzy tygodnie przed samobdjstwem
Hitlera. Oczywiscie obecnos¢ wojsk amerykanskich w tamtym czasie w Europie jest jak
najbardziej uzasadniona faktograficznie*®’. Na samym poczatku komiksu wspomniana jest
operacja w Belgii*®, ktora takze miata miejsce w rzeczywisto$ci. Chodzi tutaj o operacje
wywotang faktem, Ze na przetomie 1944/1945 roku Niemcy rozpoczgli ogromng ofensywe

W Ardenach, ktéra doszczetnie zniszczyta Amerykanow. Wtedy general Eisenhower

8% Wiecej o typologizacji wojennej w rozdziale 3.1. tej dysertacji.

“® Tytut ten to zarazem imie jednego z gldwnych bohaterow, ktéry wraz ze swoimi kompanami ratuje Spiral City
przed Anty-Bogiem. Zob. J. Lemiere, D. Ormston, D. Steward, Black Hammer, z. 1, Secret Origins, Milwaukie OR
2016, s. 30-32.
%6 Widzimy dostownie dwa kadry, w ktorych doktor Star atakuje samolot Luftwaffe i czolg Wehrmachtu,
oznakowany tak zwanym Balkenkreuz, oraz maszyn¢ bojowa z widoczng na przedzie swastyka. Zob. J. Lemire, M.
Fiumara, Doktor Star i Krdlestwo straconej przysztosci, Warszawa 2019, s. 25-26.
7 W Europie Amerykanie byli obecni od lipca 1943 r., kiedy to wyladowali na Sycylii. Nastepnie wraz z innymi
aliantami opanowali reszte Polwyspu Apeninskiego i ruszyli na dalsze terytoria europejskie, wyzwalajgc je spod
jarzma nazistowsko-faszystowskiego. Zob. M.A. Jones, op. cit., s. 587.
%8 3. Lemire, M. Kindt, Czarny Miot *45, thum. T. Sidorkiewicz, Warszawa 2020, s. 12.
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wykorzystat stacjonujace we Francji dwie dywizje powietrznodesantowe: 101. 1 82., ktére takze
zostaja wspomniane na kadrze komiksowym, aby powstrzymaé niemiecki atak*®®. Dzieki
takiemu zarysowaniu fabularnemu wydarzen historycznych, stanowiacych tlo epizodéw i
ukazujacych bohaterstwo gtownych postaci, a takze konkretne daty podane przez narratora
intradiegetycznego — na przyktad 10 kwietnia 1945 roku, kiedy to afroamerykanscy lotnicy ze
Szwadronu Czarnego Mtota odbijaja niemieckiego naukowca Hermana Greenbauma, aby nie
zostal wykorzystany przez nazistow, oraz likwiduja zagrozenie ze strony nadludzko zdolnego
0

pilota Widmowego Lowcy, oraz sierzant Nazarowej, radzieckiej ulubienicy frontowe;j Stalina*’

— czytelnik moze odnalez¢ si¢ w wydarzeniach II wojny.

Wszystko to jest opowiadane w dwoch planach czasowych. Pierwszy to narracja
pojawiajaca si¢ na poczatku kazdego rozdziatu oraz na koncu rozdzialu ostatniego, ukazujaca
nam czasy wspolczesne i starego Jeana Paula, jednego z gtownych bohaterow, ktéry wraz ze
znajomymi wspomina te dawne czasy, cho¢ jak si¢ okazuje to jego narracja dotyczaca
wojennych wydarzen jest przez caly czas obecna w komiksie. Tutaj mamy do czynienia z
uzyciem czasu aktualnego, za$ kiedy dochodzi do jego wspomnien, ujawnia si¢ on jako narrator
w specjalnych ramkach tekstowych, a przy okazji pojawia si¢ czas przeszly, retrospektywny.
Ogolnie rzecz biorac, mamy czas nielinearny, jednakze cata historia jest opowiadana w sposob
chronologiczny. Wraz z kolejnym rozdziatem poznajemy kolejny etap walki Szwadronu
Czarnego Mtota oraz zycie w obecnie zastanej rzeczywistosci Jeana Paula. Takze rozmiar
kadrow w przypadku potyczek miedzy nazistami, komunistami 1 ailantami ma istotne
znaczenie, gdyz czgsto bywaja one wigksze, sprawiajac, Ze czytelnik odnosi wrazenie
obcowania ze znacznie dtuzszym momentem niz krotki ostrzat artyleryjski. Takimi momentami
sg walka z Thorem*’!, starcia radzieckich mechéw — wielkich humanoidalnych robotéw z

dezerterami czy walka Amerykandw z nazistami przy pomocy motocykli.

%9 101. Dywizja Powietrznodesantowa (dalej: DPD), nazywana tez Screaming Eagls, zostata aktywowana w
sierpniu 1942 r. Poczatkowo jej dowoddca byt gen. William C. Lee, a w trackie wojny piecz¢ nad nia sprawowat
takze gen. Maxwell Taylor. Dywizja swoje pierwsze kroki stawiata w operacji Overlord, w inwazji na Francje,
okupowanej przez Niemcow. Z kolei 82. DPD zostata powotana do zycia juz w czasie I wojny §wiatowej, w 1917 1.
Utworzono ja z rekrutow ze wszystkich stanow. W wyniku wybuchu II wojny $wiatowej, w lutym 1942 r.,
powotano ja na nowo jako dywizj¢ piechoty jednakze pdt roku pozniej przeksztalcono w powietrznodesantowa.
Zob. W. Markert, Organizacja | Alianckiej Armii Powietrznodesantowej, 1944-1945, |, Przeglad
Historyczno-Wojskowy”, 2012, nr 64, s. 92-93.
4703, Lemire, M. Kindt, Czarny Miot..., s. 55, 66-73.
™ Ipid., . 12.
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W zwigzku z tym, ze jest to komiks taczacy elementy fikcyjne i realistyczne, z przewaga
tych pierwszych, to poszukiwanie tropéw historycznych staje si¢ jeszcze trudniejsze, gdyz juz
sama przestrzen historyczna miesza dwa §wiaty. Mamy fikcyjne amerykanskie miasto Spiral
City — dom naszych bohateréw oraz europejskie lokacje, ktore zostaty poddane fabularyzacji ze

wzgledu na przedstawiang fabulg.

Zabieg zakotwiczenia fabuly w realiach wojennych zaciera granice miedzy fikcja a
prawda, sprawiajac, ze czytelnik jeszcze bardziej zanurza si¢ w przesztos$ci i odczuwa jej
obecnos¢, czego nie mozna bylo powiedzie¢ o Doktorze Star. W zwiazku z tym latwiej tez
autorom odda¢ tamtg atmosfere przez wprowadzenie roznego rodzaju symboliki oraz sposobow
postrzegania $wiata z tego okresu. Dzigki temu ta powie$¢ graficzna, ztozona z czterech
zeszytow, nakresla pewien $wiat, co prawda, z perspektywy wspolczesnej*’?, postugujac sie
jednak konkretnymi schematami, wskazujac na przesztosci i obecno$¢ dobrych, jak i ztych sit
reprezentowanych odpowiednio przez Amerykanéw, Brytyjczykow, a po drugiej stronie —
nazistow czy nie do konca jednoznacznych moralnie Sowietow. Schematy te s3 wytworami
przesztosci, ktére przez transmisje czasu dotarly do wspodtczesnosci, a komiks tylko je

odzwierciedla.

llustracja 28: Operacja w Ardenach w komiksie Czarny Mfot ‘45.
Co do symboliki w komiksie*”?, jest ona zaréwno jawna, jak i ukryta i odwotuje si¢ do
drugiego najwiekszego globalnego konfliktu w dziejach. W wigkszosci sg to symbole zespolone

z naukami humanistycznymi, a konkretnie historycznymi. Tutaj symbol jest zwigzany z

*72 B, Janicki, op. cit., s. 94-95.
% Symbol w tym przypadku to jeden z elementéw komunikacji w jezyku i kulturze. Po grecku oznacza pewien
znak, jaki zastepuje inne pojecie. W przypadku komiksu historycznego mamy raczej do czynienia z definicja, ktora
obrazuje nam pewien znak, majacy wyraza¢ co$ ogdlnego lub szczegdtowego. Zob. J. M. Dotega, Analiza pojecia
symbolu, ,,Studia Philosophiae Christianae™, 2003, nr 39, s. 78.
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historig narodu (jednakze nie tylko, gdyz zdarza si¢ symbol regionalny, kontynentalny), gdyz
mamy do czynienia tez z jego losami, tradycja, kultura, sztuka i religig. Ta szeroko rozumiana
kultura danej spotecznosci oddziatuje na powstawanie symbolu. W zwigzku z tym znaczenie
symbolu i jego konwencjonalnos¢, 1 arbitralnos$¢, zwtaszcza odnoszac si¢ do interpretacji, ma

swoje ograniczenie w kulturze dane;j spoiecznoéci474.

Symboliczni sg gltownie bohaterowie, ktorzy sa przede wszystkim fantastyczni,
posiadaja supermoce lub jak czworka bohateréw Szwadronu Czarnego Mtlota, wydaja si¢
zwyklymi ludzmi, ale nigdy nie pojawili si¢ w dziejach. Wérdd nich bohater kapitan Jack Flaga.

Nazwisko*"

tego bohatera to znak stworzony na potrzeby komiksu, nawigzujacy do flagi
Wielkiej Brytanii, a tym samym do calego kraju, ktory byt sprzymierzony z USA w walce z
nazizmem i bez tego sojuszu moglby przegraé wojng, co ukazuja spadajagce maszyny Jacka
Flaga i jego sojusznikow. Sama flaga Wielkiej Brytanii nazywa si¢ Union Jack lub Union Flag,
stad ta kombinacja tych dwoch stow. Stowo ,,Jack™ oznacza proporzec i nawigzuje tutaj do tego,
ze flaga ta, umocowana na proporcu, w ten sposob najczesciej byta uzywana w marynarce
wojennej do oznaczenia statkow*'®. Kolejna symboliczna gra stéw, jaka wystepuje w komiksie
to nazwa Szwadron Wolno$ci — grupa superbohaterow na ustugach Waszyngtonu. Nazwa tej

grupy jest nieprzypadkowa, ukazuje bowiem, jak istotng wartosciag dla Amerykanow jest

wolnos¢” oraz ze jej etos w USA jest obecny juz od pierwszych osadnikow”’”.

Ponadto padaja niemieckie stowa, jak Wiinderwaffe czy Sturmhexen, oznaczajace
»cudowng bron” i ,,wiedzmowga nawatnice”. To kolejne nazwy pokazujace jeszcze bardziej to,
ze nazisci uciekali si¢ do symboliki wierzen poganskich z kregu germanskiego, stad

pojawiajacy si¢ w komiksie, wczesniej wspomniany, rozwscieczony Thor (iluzja kontrolujaca

“" Ipid., s. 83.
% W komiksie pojawiaja si¢ tez inne nazwy, ktére maja za zadanie nadaé realno§é¢ zglebianej przez odbiorce
komiksu rzeczywistoéci a nie tylko by¢ pewna symbolikg
% Sama flaga stanowi potaczenie trzech flag panstw sktadowych Wielkiej Brytanii czyli Anglii, Szkocji i Irlandii.
Zob. Union Flag or Union Jack, [b.m.], 2014, s. 3-6.
7 Juz w Jamestown potomkowie Purytan byli przekonani o swej wolnosci i zarazem wyjatkowosci w oczach
Bozych. Wolnosci rozumianej jako nieskrepowana ekspansja terytorialna i prawo do nawracania, a tym samym do
podboju Indian. To samo przekonanie popchngto kolonistow do walki o lepsze jutro w rewolucji amerykanskiej i
wyzwolenie z jarzma brytyjskiego pod koniec XVIII wieku. Zob. J. Hernik, Dlaczego Amerykanie kochajq
wolnos¢ — geneza podloza amerykanskiego etosu wolnosciowego od czasu pierwszych osadnikow do ustanowienia
zalgzkow niepodleglego panstwa, »Academia. Centrum Analiz KoLiber” 2020,
https://www.academia.edu/46944920/Dlaczego_Amerykanie_kochaja_wolnosc_Jan_Hernik [dostep:
11.12.2021]; W 1845 1. pojawita si¢ takze koncepcja Manifest Destiny, ktora gtosita, ze Bog powolat nowy typ
cztowieka — Amerykanina, by opanowat caly kontynent i rozwijal powierzone mu wielkie zadanie wolnoSci.
Oczywiscie t¢ wolnos¢ z czasem miat dawac tez innym narodom, stad zaangazowanie w konflikty globalne. Zob.
Zob. Z. Lewicki, Widome przeznaczenie..., s. 58.
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chmury) oraz roznego rodzaju zdobycze nauki oraz techniki, a takze magii, jak nordyckie
smoki dajace przewage w starciu. To sg swego rodzaju symbole, prezentujace, ze nazisci

identyfikuja si¢ z magia i legendami*’®.

llustracja 29: Brytyjskie jednostki zestrzelone. Wedtug narracji komiksowej, w jednej z nich znajdowat sie kapitan Jack Flag.
Catos¢ symbolizuje upadajgcg Wielkg Brytanie, ktdra bez pomocy USA mogtaby nie dac sobie rady w zmaganiach z Ill Rzeszg i
jej sprzymierzericami.

Co wiecej, w komiksie poruszane sg pewne stereotypy wojenne, ktore ulegaja
obrazkowemu przeksztalceniu. Stereotyp to pewne przypuszczenie dotyczace pewnej grupy lub
stosunkéw spotecznych, opierajace si¢ na niepetnej lub falszywej wiedzy, ktorej przez lata nie
weryfikowano i jest uwazana za pewnik z powodu utrwalenia w tradycji*’®. Czesto na tworzenie
stereotypdw maja wptyw emocje, a na ich odbior wplywa jakze istotna rola postrzegania ich

przez otaczajace najblizsze srodowisko, co z kolei tworzy tak zwane szablony mys’lowe480.

Jednym ze stereotypow w komiksach omawianych w niniejszej pracy jest opinia
0 afroamerykanskich Zolnierzach, na ktérych Amerykanie patrzg przez pryzmat rasizmu. O
czym wprost mowi jeden z bohaterow: ,,...z powodu naszego koloru skory, prasa nie zwracata
na Szwadron (Czarnego Milota) wigkszej uwagi. Jednak w koncu dziennikarze stwierdzili, ze
warto pokaza¢ ludzi, ktorzy odptacaja wrogowi pickne za nadobne™*®. Rasizm obecny od
samego poczatku panstwowosci USA nie ustgpit nawet w obliczu wojny. Gazeta Pittsburgh

Courier stata si¢ zrodlem tego, co nazwano pdzniej kampanig Double V. Jej geneza siega listu

8 Wiecej o tym zagadnieniu przy omawianiu komiksu Kapitan Ameryka Bialy, w tym samym rozdziale; zob. J.
Lemire, M. Kindt, Czarny Miot..., s. 12, 28.

49 | A. Sobczak, J. Ratuszniak, Stereotypy dotyczqce ZSRR i Rosji w komiksie ,, Tintin reporter du Petit Vingtieme
au Pays des Soviets” Hergé (1929-1930), ,,Symbolae Europaecae” 2013, nr 6, s. 61.

0 Dogé czesto wykorzystywane w propagandzie. Zob. ibid., s. 61.

81 3. Lemire, M. Kindt, Czarny Mlot..., s. 1.

134



do redaktora gazety z 1941 roku, w ktorym pytano, dlaczego ,,pot-Amerykanin” — osoba 0
innym odcieniu skory niz bialty, miatby poswieci¢ swoje zycie w wojnie, sugerujac, ze powinna
ona przynie$¢ podwdjne zwyciestwo. ,,Pierwsze V oznacza zwycigstwo nad naszymi wrogami
od zewnatrz, drugie V oznacza zwyci¢gstwo nad naszymi wrogami od wewnatrz”.
Afroamerykanie uwazani za gorszych reprezentantdw spoteczenstwa amerykanskiego, musieli
si¢ zmierzy¢ z podwojng walka i podwdjnym poswieceniem. Pomyst ten stat si¢ sprawa
narodowa 1 ostatecznie przeksztalcit si¢ w wezwanie do dzialania Afroamerykanéw w
fabrykach i stuzbach, ktére wspieraty prowadzone dziatania wojenne 82 7 czasem ich wysitek
zostat rzeczywiscie doceniony zarowno w Ameryce, jak i na forum mi¢gdzynarodowym. Miedzy
innymi ufundowano im niebieska tablic¢ upamigtniajaca wkiad zotnierzy afroamerykanskich
stacjonujacych w Walii podczas Il wojny $wiatowej. Tablica ta zostala zainstalowana przez
Nubian Jak Community Trust w RAF Carew Cheriton w 75. rocznice ladowania w D-Day, 6

czerwca 2019 roku*®®

. Ponad p6l wieku wczesniej rowniez Harry S. Truman docenit wysitek
Afroamerykanow i1 doprowadzit do desegregacji wszystkich sit zbrojnych USA w lipcu 1948
roku na mocy Rozporzqdzenia wykonawczego 9981%*. Dlatego tez w komiksie mowi sie, ze
wigksze sukcesy czarnoskorych Zolnierzy w shuzbie dla Ameryki zachgcity pras¢ do zbadania

tej kwestii.

W  komiksie jest tez kilka odniesien dotyczacych nazistow 1 spoleczenstwa
niemieckojezycznego z tamtych czasoéw. Pierwsze pojawia si¢ w nawigzaniu do kwestii
austriacko-niemieckiej, ktora dotyczy samego Hitlera. Jak méwi pewna anegdota, Austriacy
wmowili $wiatu, ze Hitler byt Niemcem, a Beethoven — Austriakiem. Fakt jest taki, Zze caly
Swiat wierzy dzisiaj, ze Hitler, rodowity Austriak, jest inkarnacja wszystkiego, co w narodzie
niemieckim najgorsze. Anegdota ta odzwierciedla pewien stereotyp ogdlnoswiatowy. Niemcy
sze$¢dziesigt dwa lata po $mierci Hitlera chcieli odebra¢ mu nadane wczesniej obywatelstwo 1
tym samym oczysci¢ swojg histori¢ 1 obali¢ narastajgcy przez lata stereotyp, ukazujac, ze to

485

wina Austriakow™ . W analizowanym komiksie glowny antagonista Oberst Klaus von Lowe,

austriacki pilot, w jednym z komiksowych kadrow siedzi przy stole, w centralnym miejscu, tuz

8 N.A. Wynn, The African American Experience during World War 11, Lanham MD 2010, s. 40.
“  D-Day: African-American Soldiers Remembered for War Efforts, , BBC News” 6.06.2019,
https://www.bbc.com/news/uk-wales-48550522 [dostep: 6.10.2020].
“ HS. Truman, Executive Order 9981, Harry S. Truman Library &  Museum,
https://www.trumanlibrary.gov/library/executive-orders/9981/executive-order-9981 [dostep: 11.12.2021].
48 J. Trenkner, Adolf bezpanstwowiec, ,»Tygodnik Powszechny”, 22.05.2007,
https://www.tygodnikpowszechny.pl/adolf-bezpanstwowiec-139184 [dostep: 15.06.2020].
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obok postaci przypominajacej Hitlera, jak wiadomo, tez Austriaka “® .

Inny stereotyp
zauwazalny na kartach, symbolizujacy pewien schemat myslowy, dotyczy psa — owczarka
niemieckiego. Motyw zwierzecia jako symbolu wyrazajagcego pewien szablon myslowy jest
znany na calym $wiecie juz od dawna®®’. Owczarek niemiecki odznacza si¢ karnoscig 1
postuszenstwem, byl wykorzystywany w obozach koncentracyjnych, dlatego tez stat sie¢
symbolem niemieckiej narodowosocjalistycznej ideologii “®* . Byt rowniez chetnie
wykorzystywany przez propagandg nazistowska, by ukazac ,,dobrg stron¢” Hitlera, ktory kochat
zwierzeta 1 miat tagodne oblicze**. To wszystko sprawito, ze po Il wojnie §wiatowej brytyjscy

490w drugiej czeSci komiksu widaé

kynolodzy zmienili nazw¢ tej rasy na owczarek alzacki
jednego z komendantow blizej niezidentyfikowanego obozu koncentracyjnego, ktory
znajdowal si¢ na wschoéd od Wiednia. Komendant ma twarz przypominajacg owczarka
niemieckiego. Ten zabieg jest stereotypizacja niemieckich nazistow jako zotnierzy karnych,
postusznych swojemu Fiithrerowi jak psy, a przy okazji ukazujacy ich zwierzeca, drapiezna
natur¢. Komendant morduje wszystkich, byle tylko osiagnaé cel — zatrze¢ $Slady po obozie

koncentracyjnym*.

Wracajac jeszcze do historii o afroamerykanskich wojownikach, warto zauwazy¢,
ze poswiecono w niej tez uwage wojnie totalnej, prowadzonej przez Zwigzek Radziecki. I tu
kolejny fakt, ze Armia Czerwona nie liczyta si¢ z nikim 1 niczym, bowiem jej prosta taktyka
polegata masowym wykorzystaniu zotnierzy w celu ataku na wroga, o czym wspomina wielu

weteranéw niemieckich®®, i miata zasade: ,,Ani kroku do tytu!”**®. W komiksie jeden z

8 3. Lemire, M. Kindt, Czarny Miot..., s. 21.

%7 przyktadowo niedzwiedz to zwierze utozsamiane z Rosjanami. Motyw ten byt znany w Europie Zachodniej juz

od XVI w. i byl wykorzystywany w celu karykaturalnego przedstawienia Rosjan — symbol niezwyktej sity witalnej.

Sami mieszkancy Rosji chetnie si¢ nim postugiwali, a za czasow ZSRR, podobnie jak owczarek niemiecki,

niedzwiedz stal si¢ elementem propagandowym. W zwigzku z tym francuski twoérca komiksowy Hergé w swoim

komiksie o przygodach reportera Tintina ukazat walke gtownego bohatera z tym zwierzeciem, ktore dato sie

pokona¢ wodkg. Zob. L. A. Sobczak, J. Ratuszniak, op. cit., s. 62.

*%8 B. Jacobs, The Dentist of Auschwitz. A memoir, Lexington 2001, s. 123.

8 B Sax, Animals in the Third Reich, Pittsburgh 2013, s. 72, 110-112.

0 3 Novotny J. Najman, Psy rasowe, Warszawa 1976, s. 54.

1 3. Lemire, M. Kindt, Czarny Miot..., s. 38-39.

92 W ksigzce Pikujgce orly zostaje wspomniane jak widziano zolnierzy radzieckich, ktérzy dazyli do celu, nie

liczac si¢ z tym, ilu ich zginie, oraz ze kazdego zabitego zastgpowano kolejnym innym zokierzem. Zob. J. Lucas,

Pikujgce orly. Niemieckie wojska powietrznodesantowe w Il wojnie swiatowej, Warszawa 2002, s.101, 175.

% Byt to rozkaz 207, wydany w nastepstwie porazki w poczatkowym etapie wojny ZSRR z III Rzesza,

spowodowanej dezercja oraz brakiem sukceséw w teatrze wojennym. Jednym z punktéw tego rozkazu bylo

stworzenie oddziatow zaporowych, ktére w ramach swojej stuzby mialty zapobiec dezercji na polu bitwy, strzelajac

do zomierzy, ktorzy nie chcieli walczy¢. U. IlsixanoB, 3acpadumenvhvie ompsaovl. GbIMbICEN U PealbHOCHb,

,,Cramna”, 20.01.2007,
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zohierzy 298. Dywizji Piechoty 2. Armii Pancernej, formowanej w III Rzeszy postanawia

‘o . .. 494
podda¢ si¢ Amerykanom w obawie o wilasne zycie™ .

llustracja 30: Rosyjska armia w komiksie - Czerwony Przyptyw. Jak wida¢ na zatgczonym obrazku, zmechanizowane jednostki
sg zaopatrzone w bron w postaci sierpa — jeden z symboli komunizmu, z kolei pilotka na swoim ramieniu ma tez narysowana
gwiazde495; w gablocie sterownika widac zdjecie dwczesnego dyktatora radzieckiego — Jozefa Stalina®®, z kolei pilotka
niszczy wroga komunizmu — religie symbolizowanga przez Kosciot'. Ponadto roboty s3g koloru czerwonego, podobnie jak
przymiotnik okres$lajacy armie radzieckg — Armie CzerwonaAgS, a ponadto jak jest napisane na jednym z kadréw — armia
radziecka nie liczy sie z nikim — czyli jeden ze stereotypéw wojennych analizowanych wyze;j.

W przeciwienstwie do Czarnego Mlota zupehie inna jest konwencja narracyjna innej
powiesci graficznej poswieconej II $wiatowej, dzieta Arta Spiegelmana: Maus. Opowies¢
ocalatego. Wojna jest tutaj realistycznym odniesieniem dla narracji eksplorujacej dramat i
wazkie dla realistycznego bohatera komiksu skutki kataklizmu wojennego w konwencji fabuty

refleksji co odnosi si¢ do. nr 3 przyjetej kategoryzacji narracji o wojnie**®

. Co prawda, jej tres¢
nie dotyka w tak znacznym stopniu historii Ameryki jak Czarny Mot ‘45, gdyz Amerykanie
pojawiaja si¢ tylko przez chwile, a sam autor pomimo urodzenia w Szwecji, przeprowadzit si¢

do USA wraz z rodzicami polskiego pochodzenia, majac zaledwie trzy lata, stajac si¢

https://stalinism.ru/stalin-i-armiya/stalin-i-armiyazagraditelnyie-otryadyi-vyimyisel-i-realnost.html) [dostep:
15.12.2021].
49 3. Lemire, M. Kindt, Czarny Mot ..., s. 68.
%% Sierp i miot reprezentowaty odpowiednio robotnikéw i chlopow, a gwiazda symbolizowata ostateczny cel
globalnego zwycigstwa komunistow. Te trzy symbole stanowily nieroztaczny element symboliki, w tym tez flagi
ZSRR. Zob. W. Smith, Flag of Union of Soviet Socialist Republics, [w:] Britannica
https://www.britannica.com/topic/flag-of-Union-of-Soviet-Socialist-Republics) [dostep: 12.01.2021].
;‘zj K. Grygajtis, Jozef Stalin oraz sowiecka geopolityka i geostrategia lat 1924-1953, Nysa 2011, s. 91-106.

Ibid., s. 18.
%8 Wiasciwa nazwa to: PaGoue-kpectbsirckas Kpacuas apmust. Zob. 3akon CCCP or 1 centsiGps 1939 r. O
6ceobweti eounckoll oosazannocmu, https://www.prlib.ru/history/619624, [dostep: 11.01.2022].
%% Wiecej o tej kategoryzacji w rozdziale 3.1.
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pelnoprawnym obywatelem USA>®, Amerykanie pojawiajg si¢ dopiero od s. 111 t. 2. jako psy,
ktore wyzwalaja Europe spod jarzma nazistowskiego, oraz w ostatnich kadrach historii, gdzie
kreuja spoteczenstwo amerykanskie, w ktorym po wojnie zyja Spiegelmani. Jak wida¢, nie jest
to komiks traktujacy stricte o historii USA, niemniej jednak amerykanskie elementy si¢
pojawiajg, poza tym zastosowano tu podobne zabiegi graficzne w przedstawieniu wojny jak w

Czarnym Miocie ‘45",

Powie$¢ graficzna swoja narracje opiera na prawdziwych wydarzeniach z zycia
mieszkajacych w Nowym Jorku Arta Spiegelmana oraz jego ojca — Wiladka Szpigelmana
pochodzacego z Czestochowy — postaci prawdziwych, tak jak i cate otoczenie. Maus jest mocno
osadzony w rzeczywisto$ci dziejowej, prezentowane miejsca sg prawdziwe, ale czgsto poddane
fabularyzacji. Komiks przedstawia, w jaki sposdb trauma wojenna, wynikajaca gtéwnie
z pobytu w obozie koncentracyjnym, wywotala zmiany w osobowos$ci Whadka oraz odbita si¢
na jego relacjach z wlasnym synem. Powie$¢ graficzna, opierajac si¢ w duzej mierze na
wspomnieniach ojca, pokazuje, ze Art stara si¢ zrozumie¢ histori¢ swojego ojca oraz jego
zachowanie, ktore doprowadzito do tak licznych zatargéw w jego najblizszym otoczeniu.
Samobojstwo zony Wtadka 1 matki Arta, Andzi, w USA —spowodowane traumg wywotang
tragicznymi wydarzeniami w czasie wojny w Polsce —spowodowato, ze Wiadek stat si¢ nieufny

:502

wobec $wiata, doszukujac si¢ spiskowych manipulacji w dziataniach kolejnej zony — Mali>™.

Prowadzona w komiksie rozmowa ojca z synem pokazuje zardwno terazniejszo$¢ z czasem

%0 Autor urodzit si¢ w Szwecji w rodzinie zydowskiej polskiego pochodzenia. Udato im si¢ przezyé¢ Holokaust.
Smier¢ poniést tylko jego brat, otruty przez opiekunke, ktéra nie chciata, aby on, ona i pozostali cztonkowie
rodziny dostali si¢ do obozu koncentracyjnego. Kiedy Art miat trzy lata jego rodzina przeprowadzita si¢ do Stanow
Zjednoczonych i tak stat si¢ pelnoprawnym obywatelem USA. Zob. T. Pstragowski, Czlowiek za ,, Mausem .
Sylwetka Arta Spiegelmana, WP ksigzki”, 05.12.2016,
https://ksiazki.wp.pl/czowiek-za-mausem-sylwetka-arta-spiegelmana-6145960752220289a [dostep: 10.12.2020].
0L A Spiegelman, Maus. Opowiesé ocalalego, t. 2, I tu sie zaczely moje klopoty, tlum. P. Bikont, Krakow 2001, s.
111-135; Autor jest uznawany przez Amerykanow za jednego z najwybitniejszych i najwazniejszych artystow XX
wieku. W tej pracy grafika komiksowa $wiadomie pozostaje na uboczu rozwazan, ale moze warto zauwazy¢ to, co
Bojarska zauwaza w zwigzku z Mausem: ,technika komiksowa, jakg Spiegelman postuzyl si¢ w Mausie, jak
réwniez w In the Shadow of No Towers, nalezy do tak zwanego kanonu undergroundowego. Undergroundowa
estetyka uksztaltowata si¢ w USA w opozycji do zasad ustanowionych w 1954 r. przez Code of the Comics
Magazine Association of America. Akt ten powstat w wyniku umowy migdzy wydawcami i mial doprowadzi¢ do
ograniczenia 1 wykluczenia nieprzyzwoitych tresci i obrazéw z publikacji komiksowych. Komiksy
undergroundowe celowo szokowaty wizerunkami perwersyjnego seksu, zazywanianarkotykow i innymi
aspotecznymi zachowaniami. Maus wielokrotnie odsyta do swoich undergroundowych korzeni, czego najlepszym
przyktadem jest swoiscie proto-Mausowa ,,wktadka”: Wiezien piekielnej planety. Zob. K. Bojarska, Dwie wieze,
dwa wydarzenia: Art. Spiegelman i truama odzyskana, ,, Teksty Drugie”, 2012, nr 4, s. 70-71.
*Z Ibid., s. 13.
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czystym oraz retrospektywnym °% | ktory staje sie podstawa do uporzadkowania

skomplikowanych relacji miedzy Artem i Wiladkiem oraz proba zmierzenia si¢ z tragedia

Holokaustu®*

. Zarowno warstwa rozmow z ojcem, jak i jego wspomnienia przypominajg
narracje synchroniczng. W obrebie tych dwoch warstw wydarzenia sg przedstawiane w sposob
chronologiczny. Wida¢ tutaj podobny styl jak w przypadku omawianego wyzej komiksu What if
Captain America fought in Civil War. Mamy do czynienia z podwojng narracja prowadzona
przez Arta - autora, ktory probuje poznac dzieje ojca z czasow wojny I narracjg ojca Arta, wiec
miejscami czytelnik ma do czynienia z mieszaniem si¢ poziomOw narracji i z jednej
prowadzonej przez Arta, zanurza si¢ w drugg prowadzong przez ojca. Co istotne, obydwaj
prowadzg narracj¢ z poziomu intradiegetycznego. Jesli zatozymy, ze jest to forma opowiadania
przez Arta o tym, co ustyszat od ojca, to mamy do czynienia z mieszajacg si¢ intradiegetyczng
narracja homodiegetyczng, kiedy opowiada o wspdlnych chwilach z ojcem oraz
intradiegetyczng narracja heterodiegetyczna, gdy relacjonuje w komiksie to, co powiedziat mu
ojciec. Jednakze gdy przyjmiemy, ze to, co moéwit mu ojciec, jest opowiadane przez niego, to
otrzymujemy autodiegezg, gdzie narrator nie tylko stanowi cze$¢ historii, ale jest rowniez jej
gléwnym bohaterem. W komiksie ukazane jest jego doswiadczenie przesztosci, jego
retrospekcje wypetniajace narracje, ktora w konfrontacji z umiejscowieniem datacyjnym oraz
werbalnym czasu 1 przedstawieniem epizodu, jakim byla niewola w obozie koncentracyjnym,
sprawia, ze fabuta staje si¢ bardziej wiarygodna. Warto zauwazyc¢, ze wydarzenia historyczne,
jak pobyt w Auschwitz, staja si¢ istotnym fundamentem akcji fabularnej wspomnien ojca,
ukazujac wielowymiarowo$¢ prezentowanej historii 1 przyblizajac tym samym czytelnika do
bezposredniego dos§wiadczenia bohatera oraz ukazujac jego traume wynikajacg z obozowe]
rzeczywisto$ci. Narracja historyczna w komiksie staje si¢ bardziej pelnowymiarowa niz ta
w tradycyjnej historiografii poprzez zawarte tam emocje oddane za pomoca nie tylko tekstu,

ale i rysunku.

Pojawia si¢ tez tutaj stereotypizacja, przedstawiona w sposob antropomorficzny.

Antropomorfizacja to zabieg, ktory jest ,,przeno$nig przypisujaca cechy ludzkie zwierzgtom,

%3 Ta wielowymiarowo$é czasowa sprawia, ze do czasu czystego dochodzi to, co bylo ,przed”, utatwiajac
zrozumienie przyczyn zaistniatych wydarzeh w ,terazniejszo$ci narracyjnej”. Zob. J. Topolski, Jak sie pisze..., s.
117-122.
04 A, Spiegelman, Maus. Opowies¢ ocalatego, t. 1, M0j ojciec krwawi historig, thum. P. Bikont, Krakow 2001, s.
14.
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roslinom, przedmiotom oraz zjawiskom lub poj¢ciom abstrakcyjnym”505. Oczywiscie, czasem
moze ten proces ulec sprz¢zeniu zwrotnemu i pewne cechy zwierzgcia sa przypisywane
cztowiekowi 1 nastgpuje stworzenie symbolu, czego przyktadem jest komendant obozu

koncentracyjnego z Czarnego Miota '45°%

. Tymczasem w Maus. Powies¢ ocalatego W wyniku
stereotypizacji kazdej narodowosci przypisano inne zwierze i tak: Zydzi to uciskane myszy 507,
Niemcy — drapiezne koty, Polacy — $winie®®®, Amerykanie — psy, Anglicy — ryby, Kanadyjczycy
— lososie, Szwedzi— renifery, a Romowie — ¢émy. Lukasz Stasiak zauwaza, ze ta
antropomorfizacja ma wymiar ,,nakladania zwierzecych masek”, bowiem bohaterowie nie
odznaczaja si¢ zachowaniem zwierzgcym, tylko ludzkim, wigc za ich wygladem schowana
jest ludzka psychika. Maska danego zwierzgcia staje si¢ alegorig, ktora okresla w gltownej
mierze przynalezno$¢ do danej grupy narodowo-spolecznej, na podstawie stereotypu

myslowego taczacego czlowieka z jego zwierzecym odpowiednikiem®®.

Tego typu zabieg miat ukaza¢ hierarchig, jaka panowata za czaséw wojny. Najbardziej
poszkodowane byly ,,myszy” 1 ,,émy” skazane na zaglade, one wydaja si¢ by¢ najstabsze w
swiecie zwierzat. Z kolei psy juz od zarania dziejow byly znane jako symbole straznikow
i wiernosci °° . W tym przypadku interpretacja dotyczy wiernosci ideom wolnosci

I poszanowania demokracji przez Amerykanow, ktora byta niszczona przez Hitlera i nazistow

%05 Antropomorfizacja, Stownik jezyka polskiego PWN, https://sjp.pwn.pl/sjp/antropomorfizacja;2550250.html,
[dostep: 16.01.2022].
> Wiecej o Czarnym Mlocie *45 w rozdziale 3.6.
%07 Symbolika myszy zostata wythimaczona we wstepie do 2 t. komiksu, w ktérym mamy fragment niemieckiej
gazety z lat 30. XX w., wydawanej na Pomorzu. Zostaje w nim oczerniona Myszka Miki, ktora wedtug periodyka
jest najbardziej haniebnym idealem, reprezentujacym nosnik bakterii w krolestwie zwierzat, ktore przez to nigdy
nie stanie si¢ prawdziwym wzorem do nasladowania. Podobnie jak Zydzi, ktorzy wedtug autora powoduja
zdziczenie narodow i przez to nie sg godni, aby si¢ na nich wzorowaé. Zob. A. Spiegelman, Maus. Opowies¢
ocalalego, 1. 2, I tu si¢ zaczely..., S. 5.
%% 7 powodu przedstawienia Polakow jako $win wynikt pewien dysonans odbiorczy, gdyz $winia w powszechnej
swiadomosci kojarzy sie z kanalig. Tymczasem autor, jak sam wskazuje, wcale nie chciat obraza¢ narodowosci
polskiej, a jedynie nasladowat poetyke disnejowskich filméw. Chodzitlo mu o wylaczenie Polakéw z tancucha
pokarmowego koty — myszy i ukazanie skojarzenia, ze tak jak Kanadyjczycy jedza lososie, tak Polacy rownie
czgsto — wieprzowa kietbase. Nazistowska propaganda natomiast nazywata Zydéw szczurami, a Polakoéw —
$winiami. I cho¢ zdarzaty si¢ wsrod Polakow kanalie, to jak wskazuje Spiegelman, nie §wiadczy to o tym, Ze tacy
sa Polacy. Tacy ludzie zdarzaja si¢ w kazdym narodzie, rowniez wsérod Zydow. Nie jest tajemnica, ze niektérzy z
nich w czasie Il wojny §wiatowe]j wspolpracowali z nazistami. Zob. T. Pstragowski, op. cit.
%09}, Stasiak, Obraz i stowo w Holocauscie w komiksie ,, Maus” Arta Spiegelmana, praca magisterska Uniwersytet
im. Mikotaja Kopernika w Toruniu 2007, kps, s. 37.
*10 5. Filipek, Canis Lupus Familiaris. Symbolika psa w historii, sztuce i literaturze — zarys problematyki,
,»Roczniki Humanistyczne”, 2021, t. 69, z. 4, s. 450, 463.

140



podczas Il wojny $Swiatowej. Motyw wykorzystania psa wydawat si¢ tez jak najbardziej

przekonujacy, by skonfrontowaé go z kocimi nazistami®*'.

Ta alegoria pozwala odbiorcy komiksu na zrozumienie, kto moze sta¢ si¢ potencjalng

ofiara, kto oprawca, a ponadto kto z kim jest skonfliktowany>

. W tym przypadku chodzi
konkretnie o rozwarstwienie narodowe, bo w tym samym komiksie zdarza si¢, ze postaci mimo
przynaleznosci do pewnej grupy maja odmienny charakter niz rozumiany ogoél. Mozemy
spotka¢ chociazby kotke zamezna z mysza, czyli Niemke i Zyda. Kobieta caty czas troszczy sie

. . . . 513
0 SW0jego meza, nawet w czasie wojny” .

ONA MIESZKAEA W DOMU POD MIASTEM

GUWERNANTKA RYSIA OFEROWAEA
DLA NAS ZAWSZE SWOIA POMOC,

M33 BoZE ! TO E SPROWADZICIE
szriceLMmanowiet J1 L2 NIESZC2ZE5CIE &4
> IDZCIE SOBIE!
P ALE JUZ? o

llustracja 31: Zydowska rodzina Spiegelmandéw przedstawiona jako myszy, z kolei Jadwiga — Polka —zaprezentowana jako
Swinia

11 Mamy tutaj odwotanie si¢ do sfery, w jakiej rozwijat si¢c symbol kota. Ot6z kot poluje najczeéciej noca, a przy
tym nie pozwala si¢ do konca oswoié, zawsze chodzi swoimi drogami, troche dziki i wolny. Jako zwierze
prowadzace nocny tryb zycia w kulturze europejskiej budzit strach, podejrzewano, ze ma kontakt z zaswiatami i
magia. Z kolei czarny kot zostal nacechowany jeszcze bardziej negatywnie, gdyz kojarzono go ze $Smiercig. Zob. D.
Sztych, Kot — dobrotliwe bostwo czy pomiot, ,Przeglad Hodowlany” 2011, nr 11, s. 25-27. Kojarzenie kota jako
naturalnego wroga psa nie stalo si¢ tu tylko jedynym potaczeniem pojeciowym. Nazisci, o czym jest napisane
wyzej, mieli tez inklinacje okultystyczne, zglebiajac tajemna wiedze, stad takie zaimplementowanie kociej
symboliki. Zob. Wiecej w tym rozdziale we fragmentach o komikie o przygodach Kapitana Ameryki oraz
Szwadronu Czarnego Mlota.

M2y Stasiak, op. cit., s. 37.

* Ibid., s. 37.
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llustracja 32: Amerykanscy zotnierze przedstawieni jako psy. W tle powiewajgca amerykanska flaga

3.7. Zimna wojna jako tlo czynoéw heroicznych

Zakonczenie kataklizmu II wojny $wiatowe] i1 osiggnigcie pokoju, przynosi w
periodyzacji dziejow USA okres powojenny, ktorego pierwsza faza kojarzona jest zwykle w
historiografii z latami 1945-1968 lub 1945-1970°**. To wprawdzie czas uwolniony od
konfliktu w skali globalnej, ale naznaczony licznymi konfliktami lokalnymi i ostrym
wspotzawodnictwem polityczno-militarnym oraz gospodarczym demokracji zachodnich i
obozu komunistycznego, co tworzy sytuacj¢ tak zwanej zimnej wojny (cold war). Sytuacja ta
pozwalata w komiksie amerykanskim nadal eksplorowac¢ te mozliwosci narracyjne jakie dawato
starcie sit Super Dobra i Super Zta w przestrzeni wojny. Tytuly wykorzystane do
zaprezentowania wizji amerykanskich tworcow na temat powojennego $wiata, w ktoérym
zapanowala tak zwana zimna wojna, to przede wszystkim Nowa granica515 autorstwa Darwyna

Cooke’a i Dave’a Stewarta oraz Spider-Man. Historia zycia®™®

Chipa Zdarsky’ego 1 Marka
Bagleya. To, co sprawito, ze powstat pierwszy komiks osadzony w okresie zimnej wojny, to
fakt, ze autor chciat ukaza¢ bohaterow wydawnictwa DC Comics takimi, jakimi byli w okresie
swojego debiutu, by zblizy¢ si¢ do mistrzow — tworcow catego uniwersum DC. Cooke ukazujac
pierwotne sylwetki bohaterow, skupit sie¢ gléwnie na postaciach, ktéore maja mniejsza

popularno$¢ od Trojcy DC, czyli Supermana, Batmana i Wonder Woman, a ich historia przez to

*% Wiecej 0 momentach przefomowych w dziejach USA w rozdziale 2.1.

°> D, Cooke, D. Stewart, The New Frontier, Burbank 2004.

%18 Ch, zdarsky, M. Bagley, Spider-Man. Life story, New York NY 2019.
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jest mniej znana. Zrobit tak réwniez dlatego, aby ukaza¢ trudne realia powojennych USA lat 50.

i lat 60. XX wieku®'.

Archaiczno$¢, a przy tym odej$cie od wspotczesnych form superbohaterskich sprawia,
ze czytelnik ma mozliwos$¢ eksploracji pewnej wizji historii. Z kolei na 80-lecie istnienia
wydawnictwa Marvel w 2019 roku Chipowi Zdarsky’emu zostata zlecona praca, aby stworzy¢
tytut na wzor Nowej granicy. Tym razem byla to historia skupiajgca si¢ gtownie na jednej

postaci — Spider-Manie, uznawanej za ikone Marvela®'®

. W historii tej $ledzimy zycie Petera
Parkera 1 jego misj¢ superbohatera na przestrzeni szeSciu dekad, poczynajac od lat 60. XX
wieku W jego dzieje wpleciono tez wydarzenia komiksowe Marvela, ktore pojawity si¢ w tym
okresie, oraz elementy przesztoSci pochodzace z realnej osi czasu dziejow Stanow

Zjednoczonych.

Wsrod tych komiksow moglby sig¢ znalez¢ takze Marvels, autorstwa Alexa Rossa i Kurta
Busieka. Nie spelnia on jednak wszystkich kryteriow. Jego fabuta prezentowata wydarzenia z
historii Marvela, lecz tym razem widziane oczami fotografa Phila Sheldona od Il wojny
swiatowej do lat 70. XX wieku — a konkretnie do chwili zabicia ukochanej Spider-Mana — Gwen
Stacy °*° . Sheldon to posta¢ fikcyjna, ktéra pozwala czytelnikowi spojrze¢ na $wiat
superbohaterow z innej persepktywy, lecz warstwa historyczna tego komiksu, mimo ze
przedstawiona za pomocg hiperrealistycznych kadrow narysowanych w stylu fotografii, jest w
zasadzie bardzo znikoma. Marvels to przede wszystkim historia dziatalnosci publikacji
komiksow, opowiedziana przez jej bohateréw, od srodka®®. Elementy, ktore wskazuja na
jakakolwiek relacje z rzeczywistg historig, to przede wszystkim kadry — ilustracje, wzorowane
na $rodowiska miejskie USA, na styl konkretnej dekady wieku XX, oraz w przypadku II wojny

Swiatowej — kadry prezentujace walke herosow z nazistami®>.

Z kolei Nowa granica i Spider-Man. Historia zZycia to komiksy, ktore nie tylko
prezentuja bohateréw dwoch najwiekszych wydawnictw komiksowych o superbohaterach, ale
takze histori¢. Mamy tu do czynienia z formg mieszana, jest tyle samo elementow fikcyjnych co

realistycznych. W pierwszym tytule wystepuje narrator wielosktadnikowy, bowiem kazdy

57 1. Szytak, Cos wiecej, czegos mniej ..., s. 409-414.
S8A. Lue, Why Marvel’s Spider-Man Is the Most Popular Superhero, ,Inside the Magic” 30.09.2021
https://insidethemagic.net/2021/09/spider-man-most-popular-superhero-all mmb/ [dostep: 15.02.2022].
19 A Ross, K. Busiek, Marvels, Warszawa 2013, s. 224.
%20 1. Szytak, Cos wiecej, czegos mniej ..., s. 295-299.
21 A Ross, K. Busiek, op. cit., s. 49-50.
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watek budujacy histori¢ opowiadany jest przez innego bohatera, bedacego czg¢scig konkretnej
operacji, o czym czytelnik dowiaduje sie, sledzac akcje i wypowiedzi bohateréw zaréwno w
dymkach, jak i w ramkach narratorow. Narratorzy rozwijaja fabule zgodnie z chronolgig.
Wystepuja tez narratorzy pamigtajacy i opowiadajacy swoja przesziosé, czyli intradiegetyczni
narratorzy homodiegetyczni. Marvelowski tytul juz na samym poczatku wskazuje, ze takim
wlasnie narratorem jest glowny bohater, ktéry pamieta swoja przeszto$¢ i relacjonuje ja,

rozwijajac histori¢ — podobnie jak bohaterowie dzieta Cooke’a — zgodnie z chronologia.

\

TRIREN-mas |

SPIDER-MAN
Life Story

llustracja 33: Oktadki czterech zeszytow Spider-Man. Historia Zycia, ktére wraz z dwoma pozostatymi stworzyly powiesé
graficzna. Na zdjeciu widoczne okfadki przedstawiajace lata 70., 80., 90. i pierwsza dekade XXI wieku®*

%22 Kazda z oktadek nawigzuje do konkretnej dekady przez symbol, kojarzacy sie z miejscami i konkretng historig
zwigzang ze Spider-Manem. Wsréd nich lata 70., kiedy muzyka dyskotekowa opanowala niemal caly $wiat. Na
oktadce mozemy zauwazy¢ dyskotekowa kulg w ksztatcie dyni, kojarzaca si¢ z bomba, ktorej uzyt jeden z wrogow
superbohatera, przyczyniajac si¢ do jego osobistej tragedii. Obok mamy rakiety nuklearne wraz z trumna, ktore sa
symbolem wzmozonego wyS$cigu zbrojen oraz upadku ekonomicznego ZSRR, czasow, kiedy Cztowiek-Pajak
musiat zmierzy¢ si¢ z jednym ze swoich najwigkszych przeciwnikow pochodzenia rosyjskiego — Kravenem Lowca
na tamach komiksu w 1987 r. Z kolei lata 90. to wzgledny spokoj. Odbicie bohatera symbolizuje upadek systemu
dwubiegunowego oraz dominacj¢ USA w $wiecie. Pierwsza dekada XXI w. natomiast to wyrazne nawigzanie do
»morza krwi”, wywotanego atakiem 11 wrze$nia na WTC w Nowym Jorku. Zob. Zob. Ch. Zdarsky, M. Bagley,
Spider-Man.  Historia  zycia, ~Warszawa 2021, s. 209; Kraven’s Last Hunt, ,Marvel”,
https://www.marvel.com/comics/events/258/kravens_last hunt [dostgp: 13.02.2021]; S. Saffel, Spider-Man the
Icon. The Life and Times of a Pop Culture Phenomenon, London 2007, s. 18, 65; A.M. Dyner, Zdolnosci rakietowe
Rosji:  potencjal i  ograniczenia,  Polski  Instytut  Spraw  Miedzynarodowych,  2.04.2019,
https://www.pism.pl/publikacje/Zdolno_ci rakietowe Rosji_ potencja i ograniczenia [dostep: 10.10.2020];
The Best Disco in Town? Discomania 1970-1980, ,,Internet Archive Wayback Machine” ,,DJ’s Portal” 22.11.2017,
https://web.archive.org/weh/20050829063912/http://www.djsportal.com/pl/artykuly/index.php?id=discomania
[dostep: 11.12.2020]; E. Wasko-Owsiejczuk, Wydarzenia 11 wrzesnia 2001 r. w Swietle prasy polskiej,
,,Biatostockie Teki Historyczne”, 2009, t. 7, s. 145.
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W obu historiach mozemy znalez¢ przede wszystkim wiele odno$nikow do historii
wydawniczej, o ktorej zostalo juz wczesSniej wspomniane. W Nowej granicy o$ czasu
wydawnictwa zostala sprz¢zona z fikcyjng osig czasu opierajacg si¢ na latach 40., 50. 1 60. XX
wieku. Debiut postaci komiksowych na osi czasu prezentowanego komiksu nasladujacego
okres po Il wojnie §wiatowej, zbiega si¢ z datg ich debiutu na kartach komiksow. Postaci takie,
jak Marsjanski Lowca, Flash — Barry Allen czy Hal Jordan dopiero debiutuja w roli
superbohaterow, wiec ich poczatki sledzimy wraz z rozwojem powiesci, z kolei gtowna trojca
DC — Batman, Superman oraz Wonder Woman — funkcjonujg juz od dawna w $wiecie
przedstawionym, gdyz komiksy z ich przygodami miaty miejsce przed lub w trakcie trwania

wojny®?

. Niektore sceny w komiksie rowniez probuja odwzorowaé pewne ikoniczne rysunki —
czy to oktadki, czy kadry z komiksow tamtych czasow. Wsrod nich mozemy znalez¢ narodziny
protoplasty popularnej dzi§ Ligi Sprawiedliwosci — Amerykanskiego Stowarzyszenia
Sprawiedliwosci, ktory walczy z galaktyczng rozgwiazda Starro. Cooke prawie odwzorowat
oktadke komiksu The Brave and the Bold #28, wydanego w 1960 roku — czyli mniej wigcej
wtedy, kiedy konczy si¢ czas fabulty Nowej granicy, w ktorej ci sami bohaterowie walczg z tym

samym przeciwnikiem, co stanowi jednocze$nie finat catg powiesc.

Wydarzeniem, ktore bardzo odbilo si¢ na rynku wydawniczym komikséw, byla
dyskusja 0 przemocy w komiksach i ich ztym wplywie na mtodziez, rozpgtana przez

524

psychiatre Fredrica Werthama . Z kolei dzialania senatora McCarthy’ego, takie jak:

zatrzymania, przestuchiwanie podejrzanych osob 1 niszczenie ich karier, majace ograniczy¢
wszelka dziatalno$¢ w ukryciu i przeciwdziala¢ procederowi szpiegow komunistycznychszs,
zostaly przedstawione w komiksie jako atak na zamaskowanych mscicieli 1 str6zow prawa,
dlatego tez rozwigzano Amerykanskie Stowarzyszenie Sprawiedliwosci. Nakazano bowiem
cztonkom tego stowarzyszenia ujawni¢ swoja tozsamos¢, co wigzalo si¢ z rezygnacja ze swojej
misji 1 tak przestawali by¢ superherosami. A skoro nie ma superbohaterow, to nie ma 1 takich

komiksow. Doktadnie oto chodzito Werthamowi, ktoremu zalezato, by zakazano wydawania

komiksow superbohaterskich, zawierajacych sceny przemocy. Uznawal je za szkodliwe dla

523 Marsjanin Lowca debiutuje w Detective Comics #225 w listopadzie 1955 r. Barry Allen pojawia si¢ na tamach
komiksu Showcase #1 w pazdzierniku 1956 r. jako najszybszy cztowiek na ziemi. Z kolei Hal Jordan otrzymuje
pier$cien umozliwiajacy mu przystapienie do korpusu Zielonych Latarni w tej samej serii co Barry Allen, w nr. 22,
jaki zostat opublikowany pod koniec 1959 r. Zob. Detective Marciano, [w:] DC Comics. Crénica ..., S. 77; Rayo de
plata, [w:] DC Comics. Crénica ..., s. 81; S.0.S. Green Lantern, [w:] DC Comics. Crénica ..., s. 95; J. Szytak, Cos
wigcej, czegos mniej ..., S. 410.
*2 Ibid., 5. 413.
%25 O tak zwanym maccartyzmie wiecej w rozdziale 2.1.
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spoteczenstwa, zwtaszcza dla dorastajagcych mtodych ludzi. Problem polegal na tym, ze w
takich komiksach trudno zrezygnowa¢ catkiem z jakichkolwiek form przemocy, bo stanowia
one filar przedstawianej historii walki ze ztem. Bez uzycia przemocy wobec wroga ludzie w

trykotach staliby si¢ niepotrzebniszs.

llustracja 34: Walka grupy superbohateréw DC ze Starro. Ten sam moment zaprezentowany po lewej, na oktadce komiksu z
roku 1960 i po prawej z Nowej gramicy527

Podobnie jest w przypadku historii o Spider-Manie, nie tylko mamy tutaj do czynienia
z historig prezentujacg pewne ikoniczne momenty komiksowe ze $wiata Marvela, ale tez
i odwzorowania pewnych ikonicznych kadrow. Wsrod pierwszej grupy znajdziemy migdzy
innymi nawigzanie do debiutu Spider-Mana. Historia rozpoczyna si¢ w roku 1966, kiedy
bohater jest juz do§wiadczony w swojej misji ratowania Nowego Jorku 1 wspomina, ze ma to
miejsce od czterech lat — czyli doktadnie, kiedy na kartach komiksowych pojawil sie

Cztowiek-Pajak >?®

. W rozdziale po$wigconym dekadzie lat 70. ukazuje si¢ informacja o
$mierci Gwen Stacy — pierwszej mitosci Spider-Mana, ktéra zgineta na tamach komiksu w roku

1973°%° Innymi przelomowymi punktami jest obecno$¢ Spider-Mana w wojnie domowej

526]. Szytak, Cos wiecej, czegos mniej..., s. 54.
527 D, Cooke, D. Stewart, op. cit., s. 408.
528 ch, Zdarsky, M. Bagley, Spider-Man. Historia..., S. 5; Encyclopedia of Comic Books and Graphic Novels..., S.
587-589.
%29 Ch. Zdarsky, M. Bagley, Spider-Man. Historia..., s. 62; P. Sanderson, Marvel Universe, [w:] The Complete
Encyclopedia of Marvel’s Greatest Characters, New York NY 1998, s. 84-85.
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>0 oraz obecnos¢ Milesa Moralesa u jego boku

superbohaterow z pierwszej dekady XXI wieku
w roku 2019. Miles Morales to druga powszechnie uznana posta¢ noszgca miano Spider-Mana
w gléwnym uniwersum Marvela, reprezentujgca spoleczenstwo afroamerykanskie. Morales

pojawit sie¢ w 2011 roku w celu uhonorowania czarnoskorej spotecznosci USA>,

Tak jak w przypadku tytutu z wydawnictwa DC Comics, i W historii ze Spider-Manem
wystepuja odwzorowane kadry. Pierwszy z nich nawigzuje do eventu komiksowego z 1984
roku — Secret Wars, w ktorym bohaterowie powotani do gry musieli stoczy¢é wojng z
superztoczyncami w $wiecie Battleworld. Juz na samym kadrze widnieje data ,,1984”,
sygnalizujaca nam bezposrednie nawigzanie do tego wydarzenia oraz do oktadki pierwszego

532

numeru rozpoczynajacego te histori¢®™*. Innym przyktadem jest nawigzanie do ikonicznej

oktadki z historii Ostatnie towy Kravena z 1987 roku, gdzie Peter Parker (Spider-Man) w
Czarnym stroju wraca zza grobu do §wiata zywych, aby kontynuowaé swoja misj¢ zwalczania

712>%,

5% Wiecej o tym problemie jest napisane w rozdziale 3.8.
531 Miles Morales pojawit si¢ w odrebnym uniwersum Marvela, gdzie bohaterowie tego wydawnictwa zostali na
nowo wykreowani dla widzoéw XXI wieku. Pomyst na stworzenie tej postaci zrodzit si¢ wraz z kampania
prezydencka Baracka Obamy, ktory jak si¢ okazato zostal pierwszym czarnoskorym prezydentem USA. Zob. A.
Alonso, Reinventing Today'’s Heroes,
www.webcitation.org/6100qAiUw?url=http://www.latinrapper.com/axel-alonso-interview.html [dostep:
20.09.2021]; Ch. Zdarsky, M. Bagley, Spider-Man. Historia..., s. 209.
2 Ibid., s. 72-73.
*% Ibid., s. 94.
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llustracja 35 i 36: Oktadka pierwszego numeru Secret Wars z 1984 r. i na dole kadr ze Spider-Man. Historia Zycia, nawigzujacy
do wyzej wymienionej okfadki

Nowa granica, jak i Spider-man. Historia Zycia to komiksy prezentujace w pewien
sposob histori¢ alternatywna — gatunek literacki, w ktorym dzieje potoczyta si¢ innym torem>”,
Jednakze  wielowymiarowo$¢ alternatywy historycznej tych komikséw jest dosé
skomplikowana. Darwyn Cooke oraz Chip Zdarsky odtworzyli poczatki ikonicznych
bohateréw, ktorzy narodzili si¢ w tzw. Srebrnej Erze w rzeczywistosci, przede wszystkim w
latach 50. 1 60. XX wieku, kiedy ci superbohaterowie dopiero co zadebiutowali. O§ wydarzen i
debiutow kolejnych postaci trzyma si¢ wydawniczej chronologii, zaréwno wydawnictwa DC

Comics, jak i Marvel*®

. W zwiagzku z tym historie te sg czasem nazywane alternatywnymi. Ich
cecha charakterystyczna jest to, ze poshuguja si¢ znanymi juz motywami, niemajacymi jednak
wplywu na losy komiksowego $wiata ani na ciggto$¢ gtownych linii fabularnych. Tak naprawde
nie jest to historia alternatywna w rozumieniu kontrfaktycznym, umozliwiajgca wycigganie
wnioskow dotyczacych wizualizacji dziejow. Jest to historia alternatywna wobec opowiesci
zakotwiczonych w uniwersum DC i Marvela, pozwalajaca na umieszczenie przygod fikcyjnych

. . ;e . . .536
postacit w rzeczywistoscl zimnowojennej™ .

Jesli chodzi o alternatywno$¢ tych powiesci w odniesieniu do historii w rozumieniu
akademickim, to mozna wspomnie¢ jeden fragment w historii o Peterze Parkerze. Tam
eskalacja zimnowojenna dochodzi do punktu krytycznego, gdyz Sowieci wystrzeliwuja gtowice
atomowe (zmodyfikowane tak, aby byly niematerialne i niemozliwe do zestrzelenia), majace

zniszczy¢ Manhattan. Ostatecznie bron jadrowa eksploduje nieopodal Allentown w

>3 Wiecej o historii alternatywnej w podrozdziale 3.9.
°% . Szytak, Cos wiecej, czegos mniej ..., s. 410.
> Ibid., 5. 412.
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Pensylwanii, wywotujac wojne rosyj sko-amerykaﬁska}537

. Kilka stron dalej dowiadujemy sie, ze
USA wygraly wojne dzigki zaawansowanej technologii®®, co kieruje uwage czytelnika na fakt,
ktéry miat miejsce w rzeczywistosci, ze Stany Zjednoczone wygraly wyscig zbrojen po II

wojnie $wiatowej >39,

Zatem warto zada¢ sobie pytanie, w jaki sposob obecna jest tutaj historia, skoro nie sg to
typowe komiksy z historig kontrfaktyczng. Opierajac si¢ na analizie Michata Traczyka54o,
mozemy powiedzie¢, ze mamy tu do czynienia z fabula dopasowujacg si¢ do rzeczywistosci
dziejowej drugiej potowy XX wieku oraz historii bohaterow fikcyjnych®*. Autorzy, ukazujac
nam fikcyjnych herosow w §wiecie zimnej wojny, probuja znalez¢ odpowiedzi na pytania: Czy
po tak destrukcyjnym konflikcie globalnym superbohaterowie wcigz sa potrzebni ludzkos$ci?
Czy w momentach kryzysowych spotecznos¢ globalna potrafi si¢ zjednoczyé w obliczu
kryzysow?. W celu sktonienia do tych refleks;ji autorzy wiernie nasladujg historig, zblizajac si¢
do mimetyzmu, a przy tym oscyluja wokot fikcyjnych postaci. Otoz ten synkretyzm powoduje
trudno$¢ w sklasyfikowaniu tych tytutow, mimo ze wyraznie widaé, ze liczne daty, a w
przypadku Nowej granicy takze i przypisy odnosza si¢ do przeszlosci zimnowojenne;.
Wydarzenia historyczne zaréwno budujg tlo, jak 1 czasami stanowig podstawe akcji fabularne;.
Dzieje sa tutaj zespolone ze $wiatem superbohaterdw przez zdarzenia i miejsca, w ktorych si¢
rozgrywaly. Sa to gléwnie rzeczywiste miejsca z terenu Stanéw Zjednoczonych, jak: Nowy
Jork, Las Vegas, wody Pacyfiku, a takze ZSRR, przestrzen okotoziemska, Wietnam, Potwysep
Koreanski — poddane fabularyzacji. Obok nich sa fikcyjne miasta w $§wiecie realnym, jak na
przyktad Gotham City — dom Batmana czy Battleworld lezace gdzie§ w nieokreslonym

miejscu wszech§wiata — arena walk superbohaterow.

537 Ch. Zdarsky, M. Bagley, Spider-Man. Historia..., . 134.
> |pid., s. 161.
%% E. Cziomer, Przestanki i istota ksztattowania sie¢ konfliktu Wschéd—Zachéd, [w:] Miedzynarodowe stosunki
polityczne, red. E. Cziomer, Krakow 2008, s. 144-147.
>0 7ostata ona przywotana w rozdziale 1.
>1 B, Janicki, op. cit., s. 33.
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llustracja 37: Radziecki atak gtowic nuklearnych na USA w latach 80. XX wieku wedtug wizji Chipa Zdarksy’ego

Jesli chodzi o realia historyczne zawarte w tych komiksach, to warto pochyli¢ si¢ nad
kilkoma szczegdotami. Otéz w Nowej granicy jest przedstawiony poczatek zimnej wojny.
W drugim kadrze jest umieszczona data — rok 1945, natomiast strong wcze$niej jest informacja
o tym, ze wojna si¢ zakonczyta, a USA starajg si¢ zwerbowac nazistoéw 1 wykorzysta¢ ich do
prac nad okreslonymi projektami. W tym samym miejscu tej powiesci graficznej pojawia si¢
jednak aberracja®* historyczna, ktéra jeszcze sie powtdrzy — obecnoéé dinozaurdw, czyli
przedstawicieli okresu prehistorycznego, ktore sa wytworem tropikalnej wyspy o nazwie The
Center, bedacej pasozytem zyjacym w jadrze Ziemi przez miliony lat. Pasozyt ten moze
tworzy¢ istoty, ktore widzial podczas swojego zycia, i sam jest gtdwnym antagonistym

komiksu®®.

Autor dokonal tu swego rodzaju analizy 1 oceny epoki, tak przeksztalcajac
superbohaterow, ze stali si¢ zupetnie inni 1 mieli catkowicie odmienne cele niz ich pierwowzory
sprzed wojny. Gtownym motywem historycznym, jaki si¢ tu pojawia, jest wszechobecny strach,

zwigzany z napigciem na linii Waszyngton—-Moskwa. Superman wspodlpracuje z agentami

2 Aberracja jest to nieprawidtowo$é, w tym przypadku odchylenie czasoprzestrzenne, gdzie jeden element
dziejowy nie jest zgodny z prezentowanym ttem historycznym. Zob. Aberracja, [w:] Stownik jezyka polskiego,
https://sjp.pwn.pl/sjp/aberracja;2548572.html [dostep: 18.03.2020].
>3 D. Cooke, D. Stewart, Nowa granica..., s. 17.
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USA w celu demaskacji i zlikwidowania wewnetrznego zagrozenia®*, jednym z jego celow jest
dopas¢ podejrzanego w $wietle prawa Batmana. Aby ukaza¢ problematyke zimnej wojny,
Cooke zdecydowat si¢ umie$ci¢ w komiksie postaci historyczne, gdyz obok nastrojow i
wydarzen tamtych czasdéw sg istotnymi elementami tej powiesci graficznej, bo nadajg ksztatt
fabule. Autor w wydaniu zbiorczym swojej pracy opatrzyt kwestie historyczne przypisami, tak
aby odroznic¢, kto jest wytworem fikcji, a kto postacig realng. Tutaj jednak mamy do czynienia z
bohaterami historycznymi poddanymi gloéwnie beletryzacji. Jedng z postaci historycznych
pojawiajacych si¢ w konteks$cie tego napigcia jest Edward R. Murrow, ktoéry w programie

6 Murrow

telewizyjnym See It Now krytykuje poczynania McCarthy’ego>*i catego Kongresu
w swoich pogladach nawigzuje do Ruchu Praw Obywatelskich, kieruje si¢ wtasnym poczuciem
sprawiedliwosci. Jego postawe wspierajg takze feministki. To wtasnie w tym komiksie Wonder
Woman — Amazonka, ktéra stoi na strazy pokoju, a sity uzywa tylko w celu zatrzymania zta —
zacheca skrzywdzone kobiety do siggnigcia po bron 1 rozstrzelanie tych, ktorzy je skrzywdzili
(Wonder Woman, jako ostoja feminizmu, pozwala na ten krok, ale tylko w stosunku do
ciemiezcow na terytorium Indochin w trakcie trwania I wojny indochinskiej)®’. Za swoje
przekonania zarOWNO sprzeciwiajacy si¢ polityce Waszyngtonu, jak i feministki byli

przesladowani ze strony rzadu®*®,

>4 W wyniku napiecia po zrzuceniu bomby atomowej (ktora jednak zakonczyta wojne) oraz pragnienia rywalizacji

0 dominacje w §wiecie, powstat konflikt ideologiczny migdzy Swiatem zachodnim, na czele z USA, a wschodnim,
komunistycznym z ZSRR jako przywodca. Na Swiecie zapanowata tzw. zimna wojna. Jej przyczyn doszukuje si¢
w roznych wizjach powojennego $wiata, w tym powojennych Niemiec, w checi posiadania broni atomowej przez
Rosjan i trzymania w szachu przeciwnikéw oraz wstrzymaniu pomocy finansowej przez Trumana w 1945 r. dla
Rosjan, a takze nieprzestrzeganiu przez Stalina postanowien jattanskich, w szczego6lnosci tych dotyczacych Polski.
W czasie tym wzrosta aktywno$¢ siatki szpiegowskiej Kremla, co oczywiscie nie pozostalo bez odzewu
Waszyngtonu, ktory tez infiltrowat skryte poczynania Moskwy. Zob. M. A. Jones, op. cit., 5. 597-599, 611.
¥ Kiedy w 1945 r. w redakcji prokomunistycznego pisma ,,Amerasia” odnaleziono tajne dokumenty z
Departamentu Stanu, oraz wyszlo na jaw, ze kanadyjscy urze¢dnicy przekazali szpiegom Moskwy plany bomby
atomowej, w Ameryce Pétnocnej wybuchta panika. W 1947 r. Truman zrewidowat swojg polityke bezpieczenstwa
wewnetrznego, i z jego rozkazu zatrzymywano podejrzanych o szpiegostwo oraz powotano Komitet Izby
Reprezentantéw do Badania Dziatalnos$ci Antyamerykanskiej. Dzigki temu odkryto, ze pracownik Departamentu
Stanu — Alger Hiss byl sowieckim szpiegiem, ktory rzekomo mial przekazywaé plany przez bylego redaktora
dziennika ,,Time” Whittakera Chambersa. Opinig publiczng wstrzasnat tez proces Ethel i Juliusa Rosenbergow,
ktérzy réwniez kolaborowali z Sowietami, za co zostali skazani na kare $mierci. W celu powstrzymania u zarodka
tego typu poczynan republikanski senator z Winsconsin — Joseph R. McCarthy rozpoczat krucjate
antykomunistyczng w USA. Dzigki swojemu programowi McCarthy zostat wybrany w 1950 r. na kongresmana i
dzigki temu rozpoczal proces tzw. maccartyzmu — demaskowania szpiegéw oraz niszczenia wszelkich przejawow
komunistycznych na terenie Stanow Zjednoczonych. Z powodu swojej obsesji McCarthy zniszczyt zycie wielu
niewinnym ludziom. Sam w wyniku narastajacych probleméw psychicznych byt stopniowo odsuwany od pelnione;j
roli. Zmart w 1957 r. Zob. M. A. Jones, op. cit., s. 611-616.
%6 D, Cooke, D. Stewart, Nowa granica..., S. 235.
7 1. Szylak, Cos wiecej, czegos mniej..., S. 413.
> Ibid., 5. 414.
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Obok Murrowa czy McCarty’ego pojawiajg si¢ inne postaci historyczne, ktore rowniez
wchodza w interakcje ze $wiatem fikcji. Wérdd nich jest Chuck Yeager —generat dywizji United
States Air Force, pierwszy czlowiek, ktéremu udato si¢ przekroczy¢ barier¢ dzwigku, oraz
pilotka Pancho Barnes, ktora pobila nawet Amelie Eckhart, jesli chodzi o dlugos$¢ lotu i
predkos¢. Postaci te zachg¢caja matego Hala Jordana do robienia kariery lotniczej, ktory w
oryginalnym komiksie rzeczywiscie jest lotnikiem i to w konsekwencji doprowadza go do
przemiany w intergalaktycznego stroza prawa. Ponadto pojawiaja si¢ pewne zamaskowane
postaci, jak cho¢by bokser o pseudoniemie ,,Clay”, ktory staje na ringu z innym bokserem, tym
razem ze S$wiata superbohaterow — Tedem Grantem alias Wild Cat. Posta¢ Claya jest
bezposrednim nawigzaniem do Muhammada Alego, bo tak tez brzmiato prawdziwe imi¢ tego
boksera, zanim przeszedl na islam. Pojawia si¢ tez ikona przywddcy USA, czyli dwczesny
prezydent Dwight Eisenhower, oraz jego zast¢pca Richard Nixon, ktorzy w jednej ze scen
odznaczaja bohaterow za ich dokonania frontowe. Jedng z ciekawszych postaci historycznych,
tym razem ze $wiata kultury popularnej i mass mediow, jest Walter Cronkite — dziennikarz

relacjonujacy misje na Ksiezyc, ale takze zabojstwo Kennedy’ego czy wojne w Wietnamie®*.

llustracja 38: Prezydent Eisenhower i wiceprezydent Nixon obok Supermana

Historia ze Spider-Manem Chipa Zdarsky’ego i Marka Bagleya jest jakby podj¢ciem na
nowo kontynuacji dziejéw Ameryki, gdyz rozpoczyna si¢ w trakcie trwania dekady, na ktorej
konczy si¢ komiks ze $wiata DC. Mamy tutaj do czynienia przede wszystkim z wojng w
Wietnamie. W przeciwienstwie do Nowej granicy nie postawiono prawie wcale na postaci
historyczne, a czytelnik spotyka si¢ z bohaterami nigdy niewystepujgcymi w dziejach, ktorzy
czasami maj3a nadnaturalne moce, niemniej jednak pojawiajgca si¢ datacja oraz wazne
wydarzenia oraz stylizacja otoczenia, w ktoérym przyszto zy¢ Peterowi Parkerowi, odwzorowuja

druga potowe XX wieku.

9 Ibid., s. 423-429.
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W historii ze Spider-Manem jest nawigzanie do kwestii szpiegowskiej. Zaciekly wrog
Czlowieka-Pajaka — Kraven Lowca, z pochodzenia Rosjanin, przebiera si¢ za swojego
przeciwnika, chcac w ten sposob zdyskredytowaé Spider-Mana, a nastgpnie go zabié. Jest to
hiperbola ukazujaca Rosjan, ktorzy zamieszkiwali na terytorium USA, by w odpowiednim

czasie zosta¢ aktywowani 1 walczy¢ przeciw Ameryce 530

551

, ktorg reprezentuje tutaj
Spider-Man>>". W Marvelu wystepuja tez innego rodzaju odniesienia do kwestii XXI, jak
chocby zgliszcza WTC 1 komiksowy event wojny domowej, ktéra byta hiperbola dla innego

wydarzenia zwiazanego z ustawa o patriotyzmie®>=.

Warto tez przyjrze¢ si¢ bardziej wojnie, gdyz wiarygodno$§¢ momentu dziejowego, lub
inaczej mowiac epoki zimnowojennej, w ktorej dzieje si¢ akcja, podkreslajg w obydwu tytutach
wydarzenia (pojawiajgce si¢ wraz z postepem narracji), ktore najbardziej oddziatywaty na sferg
emocjonalng Amerykanow, czyli konflikty zbrojne. Z catg pewnoscia jednym z nich jest wojna
w Korei®>, w ktérej Hal Jordan jako pilot uczestniczy do samego konca — czyli do 27 lipca 1953

roku.>**

. Realizm wojenny jest zaznaczony przez doktadne dookreslenie walk Hala — np. Aleja
Migow — trasa powietrzna nad rzeka Yalu Jiang w Korei, ktora swa nazwg nawigzywata do
radzieckich samolotow mysliwskich MIG>*. Z kolei w historii o Spider-Manie tym konfliktem

jest sama wojna w Wietnamie, ktéra trwata prawie dwadziescia lat. Czytelnik jednak jest

50 Chodzi tutaj o tak zwanych u§pionych agentow, ktorzy po przeszkoleniu nie wykonywali od razu swoich zadan,
ale czekali nawet kilkanascie lat na polecenia stuzbowe. W migdzyczasie taki agent dostosowywat si¢ do otoczenia,
w ktorym miat pelni¢ zadania, tak aby nikt go nie rozpoznat. Zob. S. Cenckiewicz, ,, Matrioszki” wywiadu
wojskowego PRL, ,,Uwazam Rze”, 2011, nr 9, s. 62—65.
%1 Ch. Zdarsky, M. Bagley, Spider-Man. Historia..., s. 135-154.
%2 Wigcej na ten temat w rozdziale 3.8.
3 W 1950 r. na terytorium Korei, ktora niegdy$ byta kolonig japofiska, doszto do eskalacji antagonizméw
pomiedzy komunistyczng Poinoca i prozachodnim Potudniem. W 1949 r. Amerykanie i Sowieci dozbroili
okupowane przez siebie strefy. Rok pozniej sekretarz stanu Dean Achenson, okreslajac zasigg amerykanskiej
,strefy obronnej”, nie uwzglednil przy tym Korei, dla Stalina byt to znak, by rozszerzy¢ strefe wplywow.
24.06.1950 r. armia pdinocnokoreanska przekroczyta 38. rownoleznik, w wyniku czego gen. MacArthur na
zlecenie prezydenta USA udzielil pomocy potudniowokoreanskim oddzialom. We wrzesniu 1950 r. Amerykanie
dokonali udanego desantu pod Inczhon i zatrzymali komunistyczny pochdd w giab potwyspu. MacArthur wraz ze
swoimi oddziatami dotart do linii demarkacyjnej w celu zjednoczenia kraju, jednakze gdy sity ONZ przedostaly si¢
do rzeki Jalu-Ciang, na ktorej znajdowala si¢ granica z Mandzurig, do konfliktu przystapily odziaty Chinskiej
Republiki Ludowej. Na poczatku 1951 r. ustabilizowano pozycje wojsk na 38. rownolezniku i rozpoczgto wojng
pozycyjna. Pomimo zapedow gen. MacArthura do eskalacji konfliktu, prezydent Truman nie chciat przerzuci¢
catych swoich wojsk, aby nie pozostawia¢ Europy w obliczu zagrozenia ze strony Moskwy. Dlatego tez w lipcu
tego samego roku przystapiono do rozméw w celach pokojowych, co przyniosto efekt po dwoch latach od
przerwania ognia w postaci zawieszenia broni, cho¢ sam konflikt po dzi§ dzien nie jest zakonczony traktatem
pokojowym. Zob. M.A. Jones, op. cit., s. 602-605.
%4 Cooke, D. Stewart, Nowa granica..., S. 57.
**Ibid., s. 424.
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wprowadzony jakby na potmetek konfliktu w roku 1966, a jak si¢ okazuje, sam konflikt wygasa
w roku 1975,

Istotne jest rowniez zastosowanie w komiksie oryginalnych, obcojezycznych
wypowiedzi, ktore nierzadko wymagaja zastosowania innego alfabetu. To daje mozliwos¢
rozrdznienia konkretnych grup etnicznych, ktore czesto charakteryzuja si¢ inng mentalnoscia, a
Co za tym idzie — innym podejsciem do pewnych kwestii, co wynika z przynaleznosci do
zupetnie innych kregéw kulturowych, a czasem nawet do podgrup wystepujacych w ramach
jednego spoleczenstwa czy narodu. Intencja tego jest uwypuklenie realizmu prezentowanego
procesu historycznego i1 czg¢sto ukazanie dramatu ludzi w nich uczestniczqcych557. W powiesci
graficznej z wydawnictwa DC jest to moment, w ktorym Hal Jordan z Nowej Granicy powtarza
w amoku, po zabiciu pdétnocnokoreanskiego zolnierza, stowa w rodzimym jezyku zabitego
(oznaczajace ,,po wszystkim” — czyli koniec wojny), ktére rowniez zapisane sg w alfabecie
koreanskim, aby czytelnik mogt je ,,uslyszeé”558. Z powodu, jak zaktada autor, braku
zrozumienia przez potencjalnego czytelnika, dostajemy rowniez ttumaczenie, ktére ma utatwic
zrozumienie czesto waznych slow zapisanych w inny sposéb. W przypadku historii o
Spider-Manie mamy kilka paneli prezentujacych rok 1967, czyli $rodek wojny, kiedy
amerykanska armia na skraju wytrzymato$ci psychicznej atakuje wioske w §rodku dzungli, by
wylapa¢ cztonkoéw Wietkongu. Na swojej drodze znajduja jednak cywili (kobiety z dzie¢mi),
ktorzy majac przed oczami karabiny, w przerazeniu prosza o zostawienie ich w spokoju w

jezyku wietnamskim. To nie zostaje przettumaczone, pozostajac w sferze domystéw przez

%% Mamy tutaj do czynienia z kolejng forma uchronii — historii alternatywnej. W marcu 1975 r. rozpoczat si¢
ostateczny atak armii potnocnowietnamskiej. Miato to miejsce po tak zwanej aferze Watergate, w wyniku ktorej z
Biatego Domu musiat odej$¢ Richard Nixon. Niektorzy historycy uwazaja, ze gdyby Nixon pozostatl u wtadzy, to
catkiem prawdopodobne, ze USA udzielityby przynajmniej wsparcia lotniczego sitlom wojska Wietnamu
Poludniowego — czyli demokratycznego, dzigki temu dajgc im szansg¢ powtorzy¢ sukces z 1972 r. Niestety,
zastepujacy Nixona, do czasu kolejnych wyborow, Gerald Ford byt zbyt staby politycznie, by tego dokona¢. Brak
samolotow doprowadzit do upadku morale w wojsku potudniowowietnamskim. 30 kwietnia po krétkich walkach
padt Sajgon i Republika Wietnamu przestata istnie¢. Zob. Ch. Zdarsky, M. Bagley, Spider-Man. Historia..., S.
38-39; S. Karnow: Vietnam. A History, New York NY 1983, s. 661, 669.
%7 Zdarza sie, ze wydawnictwo publikuje dany album wykorzystujac thumaczenie, bez oryginalnego tekstu.
Pomniejsza to immersje danego wydarzenia i jezyka, ktory byt charakterystyczny dla danego miejsca i czasu, w
ktorym zaistnialo dane wydarzenie. Zob. A. Duralska, Jezykowa réznorodnosé w powiesci komiksowej ,, Krzyk
ludu”, ,,Zeszyty Komiksowe”, 2011, nr 12, s. 98-99.
58 Komiks to medium odbierane tylko za pomocg jednego zmystu — wzroku. Ale wzrokiem mozna odebra¢ caty
wachlarz roznych do§wiadczen opisanych w komiksie, a nastgpnie wyobrazi¢ sobie, jak styszymy na przyktad
rozne odglosy i rozmowy przedstawione za pomoca napisoOw czy dymkow, wiec i napis w jezyku obcym sprawia,
ze ,,styszymy” go, ale nie rozumiemy, zaktadajgc, ze nie znamy tego jezyka. Zob. S. McCloud, op. cit., s. 26-60;
D. Cooke, D. Stewart, Nowa granica, s. 57.
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dookreslenie sytuacji. Calo$¢ akcji konczy si¢ wstawiennictwem Kapitana Ameryka, ktory

zdradzajac swoj kraj, staje po stronie stabszych, niewinnych i uciemiezonych®.

Wspomniane wyzej przestuchania, w ktorych obecna byla w komiksach przemoc,
oswietlaja zupelnie inng kwestie, a mianowicie brak w amerykanskich komiksach
superbohaterskich nawigzan do wojny w Korei czy zmagan w Wietnamie, jakie mialy miejsce
od 1957 roku. Wojna réwna si¢ uzycie przemocy, ale w Nowej granicy nie uczestniczg w niej
superbohaterowie, gdyz w tamtym momencie komiksy z nimi zostaty wyrzucone na margines.
Zrezygnowano wowczas nawet z propaganady wojennej w postaci superbohaterow. Warto
jednak zwréci¢ uwage, ze Hal Jordan, znany jako Green Lantern, walczy w Korei, jednak nie
jest jeszcze superherosem. Brak superbohaterow zostal opatrzony komentarzem przez jedna
z postaci w ideologicznym dialogu Wonder Woman z Supermanem. Cudowna kobieta jest
oburzona na amerykanskie wladze, ze zakazuja jej uczestniczy¢ w tajnych misjach, ignoruja jej
prosby o réownos¢ praw dla wszystkich ludzi, przez co zostaje z czasem zwolniona ze
stanowiska rzecznika polityki zagranicznej USA, gdyz jej przekonania nie sg zgodne z polityka
Waszyngtonu>®®. Zakoficzenie Nowej granicy, prezentujace ostatnie lata széstej dekady XX
wieku, ukazuje, jak caly narod amerykanski, wigcznie z superbohaterami — zorganizowanymi
w strukturach Amerykanskiej Ligi Sprawiedliwych, jednoczy si¢ 1 walczy z nieznang dotad
sita, ktéra w przedstawionym $wiecie okazuje si¢ by¢ kosmicznym najezdzca Starro®®! To
wydarzenie stanowi pewne nawigzanie do rewolucji na Kubie w 1959 roku, gdzie pojawito si¢

nowe 1 nieznane na kontynencie amerykanskim widmo realnego komunizmu®®,

59 Ch. Zdarsky, M. Bagley, Spider-Man. Historia..., s. 33-34.
*Pbid., s. 413.
**!Ibid., s. 366-390.
%2 W 1959 r. rewolucja kubanska braci Castro doprowadzita do obalenia proamerykanskiego prezydenta
Fulgencio Batisty, przejecia na Kubie calego amerykanskiego mienia i stworzenia bazy wypadowej dla sit
komunistycznych na Morzu Karaibskim. Zob. M.A. Jones, op. cit., s. 625-626.
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llustracja 39: Amerykanscy Zotnierze groza cywilom z Wietnamu. Nawigzuje sie miedzy nimi dialog, w ktérym autochtoni
odpowiadajg w swoim rodzimym jezyku

Zaréwno Nowa granica, jak i Spider-Man. Historia Zycia poruszaja zagadnienia nie
tylko polityki zewnetrznej, ale i wewngtrznej USA, w tym problem rasizmu, oraz zmgczenie
wewnetrzne dlugoletnia wojng w Indochinach. Rozpoczynajac od kwestii rasizmu, dobrze
bytoby wspomnie¢, ze w 1954 roku rozpoczat si¢ nowy etap walki czarnoskdrej ludnos$ci o
wlasne prawa. Zaczgto si¢ od Rose Parks, ktorej z powodu dyskryminacji kazano zaja¢ miejsce
na koncu autobusu, kiedy nie zrobita tego, aresztowano ja. Po tym wydarzeniu, w grudniu 1955
r. ponad 50 tys. czarnoskorej ludnos$ci rozpoczeto bojkot komunikacji miejskiej w Montgomery,
w stanie Alabama. Wystapienia zostaly zainspirowane przez Martina Luthra Kinga, ktory
stosowal tak zwany bierny opér. Podobny protest mial miejsce w 1960 r., kiedy
afroamerykanscy studenci zajeli w jednym z baréw w stanie Karolina Potnocna miejsca dla
biatych. Te wydarzenia byly poczatkiem konca segregacji rasowej w  Stanach
Zjednoczonych®®, W efekcie Afroamerykanie na mocy orzeczenia Sadu Najwyzszego uzyskali
zniesienie segregacji rasowej, ktora byla do tej pory wspierana przez zapis konstytucyjny.
Oczywiscie, proces desegregacyjny nie byl prosty, bo rasizm byt zywo obecny w mentalnosci
stanow potudniowych, podobnie jak za czaséw wojny secesyjnej. Potudniowcy utrudniali
czarnoskorym dzieciom dostepu do oswiaty, a dorostych Afroamerykanow chcieli pozbawic¢
praw wyborczych®®. Sytuacja ta zostala oddana za pomoca hiperboli w komiksie DC. Otz
John Henry, posta¢ debiutujagca dopiero w 1993 roku, portretuje posta¢ z folkloru

afroamerykanskiego, na podstawie ktorej zostala stworzona i ktéra ma to same imi¢ 1

%3 A. Czubinski, W. Olszewski, Historia powszechna 1939-1997, Poznan 1998, s. 388.
%4 M.A. Jones, op. cit., s. 619-620.
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565

nazwisko””. Wyposazony w ogromny miot Henry walczy w Tennessee z przesladowcami

swojej rasy, czitonkami Ku-Klux-Klanu. Umierajac, staje si¢ kolejna metaforg $mierci

wszystkich Afroamerykandw, ktorzy poswiecili zycie w walce o lepsze jutro lub zgineli w
1,566

wyniku prze§ladowan rasowyc

llustracja 40: John Henry w wersji uwspotczesnionej, a po prawej — jego przeksztatcenie do lat 50. XX wieku

Inny zarysowany problem spoteczny w komiksie Spider-Man. Historia Zycia to masowe
protesty dotyczace wojny w Wietnamie. W USA z kazdym rokiem narastat opor wobec wojny.
Od roku 1965 rozpoczety sie masowe protesty antywojenne, w ktorych olbrzymia role odegrali
studenci®®’. Podobnie jest w komiksie o Spider-Manie, gdzie jest pokazany strajk studentow,
ktory ma miejsce na kampusie uniwersyteckim w Nowym Jorku w 1966 roku, co zgadza si¢ z

rzeczywisto$cig historyczna, gdyz tego typu wydarzenia dzialy si¢ w danym czasie 1 miej scu”®%®.

%5 John Henry to XIX-wieczna posta¢ z folkloru afroamerykanskiego, symbolizujaca ludzi pracy. W komiksie
nosi kaptur na wzor tych, ktore nosza cztonkowie Ku Klux Klanu, tylko Ze koloru czarnego. Zob. D. Cooke, D.
Stewart, Nowa granica..., S. 426.
*®Ibid., s. 234.
%7 Niektorzy przeciwnicy wojny wskazywali, ze Ameryka przekroczyla realne granice swojego bezpieczenstwa, a
wojna miata przyémi¢ wewngetrzne problemy USA. Zanikalo tez moralne poparcie dla tej wojny, na co realny
wplyw mialy relacje telewizyjne ukazujace jej okrucienstwo. Zdecydowany sprzeciw spoleczenstwa nastapil po
ofensywie Tét w 1968 r., ktora podkopata pozycje Johnsona, ktéry utrzymywat, ze przewaga lezy po stronie
Ameryki. Zob. M.A. Jones, op. cit., s. 642-643.
%8 Ch. zdarsky, M. Bagley, Spider-Man. Historia..., s. 6-7.
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llustracja 41: Studenckie protesty w Nowym Jorku przeciwko wojnie w Wietnamie

Oproécz otwartych konfliktéw i innych problemoéw wewngtrznych zostaja wspomniane
tez wydarzania, ktore byly istotne dla USA na arenie migdzynarodowej. W Nowej granicy
zostaje zaprezentowany czytelnikowi rozwoj programu badan kosmicznych. Na jednej ze stron
jest news prasowy z 4 pazdziernika 1957 roku o wystrzeleniu Sputnika-1, a obok pojawia si¢
informacja w postaci newsa telewizyjnego z 1957 roku o tym, ze drugg kadencje rozpoczyna
Dwight Eisenhower®®. Z kolei w filmie rzadowym, ktory rowniez zostat zaprezentowany jako
komiksowy obrazek, wida¢ kadry prezentujace najpierw zamyslt programu rakietowego, ktory
narodzil si¢ w czasie Il wojny $wiatowej, wiadomosci o podziale §wiata po wojnie na dwa
bieguny, a takze 0 wystrzeleniu w przestrzefi kosmiczna suki Lajki w listopadzie 1957 roku®’°.
Chip Zdarksy natomiast, prowadzac swoja narracj¢ do konca drugiej dekady XXI wieku,
wspomina tez najwieksza tragedie wspotczesnej Ameryki — a mianowicie 11 wrzes$nia 2001
roku i zburzenie dwoch wiez World Trade Center®’. Jest to oczywiscie krotki watek, jednakze
ukazuje, ze w tym momencie, po ataku terrorystycznym Al-Kaidy na Nowy Jork, wszyscy
Amerykanie si¢ zjednoczyli w niesieniu pomocy ofiarom terroru i usuwaniu jego skutkow, a

. . .. . . . .572
nastepnie wypowiedzieli walke zorganizowanemu, islamskiemu terroryzmowi>'“.

%9 D. Cooke, D. Stewart, Nowa granica..., S. 91.

*lbid., s. 204.

1 Wiecej o tym wydarzeniu w rozdziale 3.8.

572 Ch. zdarsky, M. Bagley, Spider-Man. Historia..., s. 193-194.
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Ilustracja 42: Spider-Man pomaga w poszukiwaniu ofiar katastrofy WTC

Obraz minionych dekad jest nie tylko nakre§lony przez odtworzenie rzeczywistosci
miast, zycia codziennego czy oOwczesnych wydarzen i bohaterow, ale réwniez innych
elementéw zycia codziennego, jak chocby przekazow medialnych, ktore tworzyty atmosfere
tamtego okresu. Wystepuja tutaj pewne symbole dziejow. To wihasnie do nich mozemy zaliczy¢
prezentowane w kadrach odbiorniki telewizyjne czy charakterystyczne programy medialne
tamtych czasow. Rysownicy, tworzac swoje komiksy, czesto skrupulatnie odzwieciedlajg realia
materialne rzeczywistosci historycznej, zwigkszajac efekt immersji historycznej opowiadane;j
fabuly®". Przy okazji wprowadza to tego typu przekazy komiksowe na pozycje swoiste]
symulacji zrodia historycznego. Symulacji, bowiem i bez tych zabiegoéw posiadaja one walor

zrédta historycznego®.

Istotne jest tez przedstawianie odwzorowanych wydarzen z réznych typoéw mediow
I nosnikow. Autorzy obydwu komiksow opracowali tzw. odbicia relacji w mediach,
zachowujac przy tym ich wlasciwosci. W ten sposob dostajemy fikcyjna gazete amerykanska z
poczatku lat 50., z narysowanymi obrazkami imitujacymi czarno-biate zdjecia,

charakterystyczne dla tamtego okresu. W dalszej cze$ci Nowej granicy widac tez czarno-biaty

573 B, Janicki, op. cit., s. 92.

57 Jest to jak najbardziej poprawna teza, gdyz wedtug jednego z polskich metodologow Jerzego Topolskiego,
zrodlem historycznym pozostaja wszelkie informacje, gdziekolwiek si¢ one nie znajduja, wraz z tym, co one
przekazuja. Zob. J. Topolski, Metodologia..., s. 324. Komiksy nie tylko odzwierciedlaja pewne informacje
dotyczace myslenia i zachowan ludzkich przez ukazanie dialogéw, ale dzigki ilustracjom dostarczaja tez informacji
o wygladzie strojow, kronik, filméw, czy przedmiotéw uzywanych na co dzien itp., gdyz wigkszos¢ z tych kadrow
jest rysowanych po 6wczesnym zapoznaniu si¢ grafikow z fotografiami lub graficzng dokumentacjg okresu, w
ktorym prezentuja swoja narracje. Zob. B. Janicki, op. cit., s. 92-93.
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program telewizyjny, w ktorym gospodarzem jest wczesniej wymieniony E. Murrow. Dzigki
temu dowiadujemy si¢ tez o roli telewizji w spoteczenstwie. Do 1953 roku telewizor stal si¢
obecny w ponad dwoch trzecich amerykanskich domostw, bedac nie tylko zrodtem rozrywki,
ale 1 informacji, stad dos$¢ czeste wystgpowanie tego typu odbiornikéw na kadrach historii

s a575

stworzonej przez Darwyna Cooke . Wérdd przekazéw medialnych bedacych symbolami

epoki nalezy wymieni¢ tzw. Movietone News®®, cho¢ wart uwagi jest takze film rzadowy o
projekcie powstatej w 1958 roku NASA®"| ktory doprowadzit jedenascie lat pozniej do

ladowania cztowieka na Ksiqucum.

llustracja 43: Kadry prezentujgce gazete i kronike filmowa z lat 50. XX wieku

M.A. Jones, op. cit., s. 633.
%% Wigcej o Movietone News w rozdziale 3.6.
"D, Cooke, D. Stewart, Nowa granica..., s. 204.
°’8 Wystrzelenie sputnika przez Rosjan bylo szokiem dla Amerykanow, ktorzy do tego momentu gérowali w
zdobyczach technologicznych nad ZSRR, dlatego Eisenhower rok podzniej zezwolil na powstanie NASA —
Krajowej Agencji Aeronautyki i Przestrzeni Kosmicznej, podlegtej wytacznie prezydentowi, majacej za zadanie
podboj kosmosu. Zob. M.A. Jones, op. cit., s. 618, 685.
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llustracja 44: Przyktadowy telewizor z lat 60. XX w., z czarno-biatym kineskopem. Lata 60. i 70. to dopiero okres
upowszechniania kolorowych telewizoréw®”". Nie dziwi fakt, ze w komiksie ze Spider-Manem, osadzonym w latach 60.,
pojawia sie tego typu urzadzenie. A w nim wiadomosci amerykanskie poruszajgce kwestie wojny w Wietnamie oraz
potencjalnego udziatu Kapitana Ameryki.

Jednak tym, co najbardziej odroznia Nowgq granice od Spider-Man. Historia Zycia
w kontekscie analizy odniesien historycznych jest obecnos¢ autentycznych stow historycznej
postaci. Tytul komiksu DC Nowa granica nawigzuje do zwrotu ,,nowe granice” z przemowienia

%80 W epilogu powiesci graficznej

wygloszonego w 1960 roku przez Johna F. Kennedy’ego
mamy specjalne ramki z fragmentami tego przemoéwienia, gdy Kennedy ubiegat si¢ o fotel
prezydenta USA. Pod terminem ,,nowe granice” kryl si¢ swoisty program wyborczy mgliscie
zaprezentowanych punktéw przyszlej administracji prezydenta Kennedy’egoSBl, zaktadajacych
nowg polityke wewnetrzng na progu lat 60. wieku XX bezptatne ubezpieczenia zdrowotne,

program dotacji dla szkolnictwa publicznego, reform¢ prawa imigracyjnego; a ponadto

S7°R. Landesberg, M.J. Pescatore, History of Television Broadcasting, [w:] Encyclopedia of Communication and
Information,
https://www.encyclopedia.com/media/encyclopedias-almanacs-transcripts-and-maps/television-broadcasting-hist
ory [dostep: 17.02.2022].
%80 Kennedy uznat sformutowanie ,nowe granice” jako przekaznik ideatow, ktore stanowily drogowskazy dla
Ameryki i ktore — wedtug autora komiksu — byly uosabiane przez komiksowych superbohateréw Ery Srebrne;j.
Zob. D. Cooke, D. Stewart, Nowa granica..., s. 433. Najbardziej zaskakujacy jest jednak fakt, ze takie
przemyslenia nie naleza do obywatela USA, a Kanadyjczyka Darwyna Cooke’a, ktory mimo swojego pochodzenia
na dlugo zwiazat si¢ jednak z USA i tam tez zmarl. Zob. J. Szytak, Cos wigcej, czegos mniej ..., s. 414; A. Ching,
Darwyn Cooke, Celebrated Comics Artist and Writer, Passes Away, ,,CBR.com” 14.05.2016,
https://www.cbr.com/darwyn-cooke-celebrated-comics-artist-and-writer-passes-away/ [dostep: 20.04.2020].
%81 M.A. Jones, op. cit.,s. 628.
*?|bid., s. 633.
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postawienie na partnerstwo 1 wspolprace USA z Amerykg Lacinskg w celu stworzenia
zachodniej hemisfery wolnej od komunizmu °® . Swoista intertekstualnosé *®* — przez
zastosowanie stow prezydenta Kennedy’ego — sprawia, ze zblizamy si¢ bardziej do przesziosci,
gdyz otrzymujemy prawdziwe stlowa postaci historycznej, a nie fikcyjnej. Mozna stwierdzic¢, ze
przeméwienie sprawia, ze wystepuje tutaj pozniejszy 35. prezydent Stanow Zjednoczonych
jako glos dochodzacy zza kadru. Dzigki tym stowom mamy do czynienia z bohaterem
w  wysokim stopniu realistycznym. W tym przypadku brakuje tego komiksowi z cztowiekiem

pajakiem.

Obydwa komiksy moga by¢ odczytywane jako pewna hiperbola historyczna —
z domieszkg fikcji o superbohaterach —przedstawiajaca przemiany w spoleczenstwie
amerykanskim od 1945 roku po czasy wspodtczesne. W przypadku obu tytutow czas jest
wyrazany za pomoca wskazdwek datacyjnych, jak i przez zaprezentowang historycznosé
realiow wizualnych: od mass mediéw az po plany miast czy postaci, o ktorych byta mowa
wczesniej. Narracje prowadzone sg przede wszystkim w sposdb chronologiczny, czysto
linearny. Jedynie w przypadku Nowej granicy, w rozdziale czwartym, gdy Wonder Woman w
trakcie konwersacji z Supermanem wspomina swoje poczatki dziatalnosci podczas konfliktu w
Wietnamie, opowiadajac, jak ratuje przetrzymywane i wykorzystywane kobiety na terenie
Wietnamu Poludniowego, zastosowany jest czas przeszly i1 retrospekcja graficzna przez
ukazanie tamtejszych wydarzeﬁ585. Jest jeszcze jedna retrospekcja w tym tytule, odnoszaca si¢
do Hala Jordana, gdy jeden z kolegow jego ojca opowiada mu o tacie °®®. Podobne zakrzywienia
czasowe obecne jest tez w komiksie Spider-Man. Historia Zycia, Kiedy prezentowane kadry
ukazuja dialog Doctora Octopusa i Petera Parkera na poziomie jazni, w ich gtowach. Tutaj
zastosowanie biatego tta sprawia, ze narracja obrazkowa prowadzona jest poza czasem

rzeczywistym®®'.

Warto doda¢, ze komiksy te wyrdznily si¢ tym, ze nie uwspodiczesnity swoich
bohaterow, a dopasowaty fabut¢ do czaséw, w ktorych zadebiutowali oraz rozwijali swoj

charakter wraz z biegiem wydarzen, wzrostem napigcia, jakie panowato po upadku III Rzeszy.

583 . Zyblikiewicz, USA, Warszawa 2004, s. 299.
%84 Intertekstualno$é — kategoria obejmujaca wiasnosci i relacje tekstu, ktory wskazuje na uzaleznienie, a tym
samym na powigzanie swojego utworu ze znajomos$cig i odbiorem innych tekstow. W tym przypadku jest to
nawigzanie do przeméwienia Kennedy’ego i jego kontekstu historycznego. Zob. R. Nycz, op. cit., s. 97.
%85 D. Cooke, D. Stewart, Nowa granica..., . 84-85.
*% Ibid, s. 48.
%87 Ch. Zdarsky, M. Bagley, Spider-Man. Historia..., s. 178-191.
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Dzig¢ki takiemu zabiegowi poznaliSmy nie tylko czasy, w ktorych swoje poczatki miaty postaci
z wydawnictwa DC i Marvel, ale takze spoteczenstwo tamtych czaséw. Zaréwno Cooke, jak i
Zdarsky ,,kazali” wierzy¢ w ideaty i postgpowacé tak, jak postgpowaly osoby zyjace w tamtym
okresie, ktore byly karmione dwczesnymi nastrojami wynikajagcymi z antykomunistycznej, a
przy tym mocarstwowej polityki USA. Dlatego tez wlasnie archaiczno$¢ 1 brak
kompatybilnosci z konstruowaniem modelu nowoczesnego bohatera jest tym, co sprawia, ze
wyzej wymienione powiesci graficzne sa niezwyklymi tytutami i bijg rekordy popularnosci,
stajac si¢ holdem zlozonym tradycji tworzenia amerykanskiego komiksu, a przy tym jako
podtyp komiksu alternatywnego swoja wariacjg nie powoduja zmian w gtownym kontinuum

komiksowego uniwersum>®,

3.8. Terroryzm i USA na poczatku XXI wieku

W przypadku czaséw najnowszych, dotyczacych XXI wieku, wydarzenia, ktore majg swoje
odbicie w komiksie, stanowig raczej komentarz polityczny do nich. Widaé to szczegblnie po
11 wrze$nia 2001 roku, kiedy Stany Zjednoczone jak do tej pory niezdobyte mocarstwo,
zostato zaatakowane bezposrednio przez agresora z zewnatrz. Po tym wydarzeniu w komiksach
przede wszystkim jednego wydawnictwa — Marvela wykorzystano prawie cate komiksowe
uniwersum, a nie tylko jedng posta¢ bedacg symbolem patriotyzmu — Kapitana Ameryke.
Problematyka wydarzenia 11 wrzesnia oraz jego skutki w komiksach zostaly poruszone jednak
dopiero po jakim$ czasie od ataku, popatrzono wigc na te wydarzenia z perspektywa czasowa,

co prawda §wiezg, ale jednak bylo to spojrzenie w przesztosc.

Komiksy pomagaja wspotczesnie takze utrwalaé i konkretyzowa¢ pragnienia, wskazujac
pewien program naprawy niektorych elementéw spoteczno-politycznych. W konsekwencji
komiksy coraz czesciej zaczely poruszac zagadnienia zmian spoteczno-politycznych. Poczatku
tego zjawiska mozemy doszukiwaé si¢ juz na przelomie lat 60. i 70. XX wieku, gdy w
komiksach amerykanskich znacznie zwigkszyla sie czgstotliwos¢ wystepowania czarnoskorych
postaci. Podobny trend zauwazalny jest w wieku XXI, dotyczy oséb o innych niz
heteroseksualne preferencjach seksualnych. Nie bytoby to mozliwe bez stwarzania pozoroéw
rzeczywisto$ci czytelnika, umieszczajac tym samym fabule w podobnym miejscu i czasie —
czyli glownie na Ziemi tu i teraz, z podobnym poziomem technologicznym i strukturg

polityczno-spoteczng. Dzigki temu odbiorcy lepiej i trwalej utozsamiajg si¢ ze znajomymi

%88 J. Szylak, Cos wiecej, czegos mniej ..., S. 410-414.
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elementami $wiata przedstawionego, a superbohaterowie egzystujacy w znanych realiach staja

sic im blizsi , co z kolei pozwala czytelnikowi przywiazaé¢ si¢ do bohaterow™

. Dlatego tez
przestrzen, w ktorej rozgrywaja si¢ analizowane historie, jest mocno osadzona w naszej
rzeczywisto$ci. W komiksie Kapitan Ameryka. Nowy porzqdekSgO sg to miejsca lezagce w
Europie i Ameryce Potnocnej. W komiksie za§ Wojna domowa®* mamy ukazane spektrum
catego $wiata superbohaterskiego, ktory wystepuje w komiksach, w tym miejsca prawdziwe na
terenie USA, jak i te, ktére ulegly w pewien sposob fabularyzacji — na przyktad willa X-mena w
hrabstwie Winchester czy tez, w niewielkim procencie, krainy typowo fantastyczne
wystepujace na Ziemi, jak Strefa Negatywna, Atlantyda czy technologicznie zaawansowana
Wakanda. Takie przedstawienie ma na celu zblizy¢ czytelnika do prezentowanych wydarzen.
Bohaterowie nie sg prawdziwi, tylko fikcyjni, czesto obdarowani nadludzkimi mocami, jak na

superbohaterow przystato. Nie sg to komiksy stricte historyczne, tylko takie, ktore komentuja

zastang rzeczywisto$¢, sg ich hiperbola.

Takze prezentowany czas jest istotnym elementem przyblizajagcym problematyke
danego komiksu. W solowej historii o Kapitanie Ameryce — Steve’ie Rogersie akcja zaczyna si¢
atakiem na dwie wieze WTC, by zakonczy¢ si¢ w lipcu 2002 roku. Wszystko to jest rozwijane
chronologicznie z pewng forma stopklatki przedstawionej za pomoca czarnego tla, ktora
rozdziela siedmiomiesi¢gczng pauzg wydarzenia z 2001 roku od tych z roku 2002, kiedy to
nastepuje wlasciwa akcja®*?. Komiks ten w odniesieniu do czasu i topografii pozostaje bardzo
realistyczny. Jednakze ze wzgledu na swojg specyfike gatunkowsg, komiks superbohaterski
nie bez powodu poréwnywany jest do mitoéw opowiadajacych 0 czynach herosow i
bogow wsrdd ludzi. Gatunek ten tworzy swiat poza miejscem i czasem wilasciwym, cos W
stylu mitologicznym. Niedookre$lona linia czasu sprawia, ze aktualne wydarzenia, cho¢
pozadane i entuzjastycznie przyjmowane zarowno przez odbiorcg, jak i tworce, zostaja
wttoczone w achronologiczny konstrukt wspoétczesnosci  ograniczony —stereotypowa
reprezentacjg, pozwalajac na klarowny odczyt §wiata przedstawionego laczacego fikcje z

rzeczywisto$cig. Wedtug Michata Wolskiego, wynika to ze ,,schizofrenicznej natury

%89 M. Wolski, Ultimate Marvel. Komiksowa dystopia jako komentarz polityczny, [w:] Wybory popkultury. Relacje
kultury popularnej z politykq, ideologiq i spoteczenstwem, red. K. Kowalczyk, J. Ptoszaj, Wroctaw 2014, s. 70-72.
5% J, Cassaday, J.N. Rieber, Captain America Volume 1: New Deal, New York NY 2003. Na potrzeby pracy
zostato uzyte wydanie polskie: J. Cassaday, J.N. Rieber, Kapitan Ameryka. Nowy porzqdek, ttum. J. Drewnowski,
Warszawa 2013.
1 5 McNiven, M. Millar, Civil War, New York NY 2006. Na potrzeby pracy zostalo uzyte wydanie polskie: S.
McNiven, M. Millar, Wojna domowa, thum. M. Sidorkiewicz, Warszawa 2013.
%%2.). Cassaday, J.N. Rieber, Kapitan Ameryka. Nowy ..., s. 31.

164



gatunku”, gdzie w $wiecie przedstawionym mamy elementy fantastyczne i
fantastyczno-naukowe jak magia, kosmici, ludzie o zmienionych genach, a z drugiej
strony — rownolegly konstrukt odzwierciedlajacy rzeczywisto$¢ przetomu XX i XXI w., z jej
geografig, uwarunkowaniami spoteczno-politycznymi i rozwojem cywilizacyjnym. Dzieki
temu czytelnik trwalej moze utozsamiaé si¢ z fabuta, dzigki obecnos$ci znajomych
elementow $wiata przedstawionego, a to z kolei sprawia, ze fikcyjni
superbohaterowie staja si¢ bardziej realni. Taki zabieg narracyjny utatwia tez
zaimplementowanie nawigzan do wszelkiego rodzaju aktualnych problemow
spotecznych i pomaga wpasowaé je w konwencj¢ komiksu typu superbohaterskiego.
Ponadto dzig¢ki seryjnosci (komiksy superbohaterskie najczgéciej wydawane sg w
pojedynczych zeszytach w okreslonych odst¢pach czasu) moga zywo reagowacé na wszelkie
przemiany i procesy spoteczno-polityczne, ktérych ukazanie w fikcyjnej fabule
jest mozliwe ze wzgledu na to fakt, ze $wiat przedstawiony stanowi do pewnego

stopnia symulacje rzeczywistosci™>

Tutaj zamach terrorystyczny 11 wrze$nia 2001 roku jest podstawa akcji fabularne;.
Wszystko jest dookreslone przez narratora ekstradiegetycznego, ktory tylko okresla werbalnie
czas, i samego Steve’a — Kapitana Ameryki, ktory jako intradiegetyczny narrator
homodiegetyczny komentuje cala akcje w myslach, nadajac jej tez linearny tok za pomoca
czasu aktualnego. W pewnym momencie Rogers postuguje si¢ tez retrospekcjg, porownujac
swoja walke z terroryzmem i towarzyszace jej emocje do tych z okresu Il wojny s§wiatowej R
kolei w Wojnie domowej narrator nie jest widoczny i tak az do samego konca, kiedy okazuje sig,
w kontekscie zaistnialych wydarzen, ze jest nim Mr Fantastic — czlowiek Fantastycznej
Czworki, ktory od poczatku byl wmieszany w wydarzenia 1 przygladat si¢ narastajagcemu
problemowi zwigzanemu z podziatem grupy superbohateréw w wyniku ogloszenia ustawy
majacej na celu ich rejestracje;sgs. Przez to rodzi si¢ pytanie, czy on jest rGwniez bohaterem
rozwijajacym wydarzenia zgodnie z chronologia, linearnie, mimo Ze nie pojawia si¢ na
wszystkich kadrach. Z formy prowadzenia i przenikania si¢ narracjiw komiksie wynika, ze Mr
Fantastic jest bohaterem 1 zarazem intradiegetycznym narratorem heterodiegetycznym, ktory

ma nieograniczong wiedz¢ o zaistnialych wydarzeniach, ale nie o catym prezentowanym

Swiecie. Tutaj za§ mozna zaobserwowac, ze bohater ten rozwija w sposob chronologiczny

%% M. Wolski, Ultimate Marvel.op. cit., s. 71-72.
%% ). Cassaday, J.N. Rieber, Kapitan Ameryka. Nowy..., s. 62—63.
%% 5. McNiven, M. Millar, Wojna domowa..., s. 207.
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wydarzenia, postugujac si¢ czasem aktualnym, ale nie wida¢ doktadnie dookreslonych ram
historycznych. Jednakze dzigki widocznym elementom $wiata przedstawionego, jak plaskie
telewizory, samochody czy infrastruktura, a takze wspotczesne naglowki gazet, jak The

Washington Post, New York Times, mozna wnioskowac¢, ze jest to poczatek XXI wieku®*®.

Odnoszac si¢ do tego zagadnienia, trzeba rowniez zapoznac si¢ z forma odczytywania
zawartych w komiksie detali, ktore sg ukryte. W obrebie kultury wizualnej, w latach 80. 1 90.
ubieglego wieku pojawit si¢ trend badawczy, nazwany przez Haydena White’a historiofotia,
ktory zostat wspomniany w pierwszym rozdziale pracy. Roéznego rodzaju reprezentacja
przesztosci oraz pewna forma refleksji o historii wyrazone przez wizualizacje pozwalaja na
zupelie inne formy przedstawienia i konstruowania rzeczywistos$ci dziejowej, w tym jej
hierpbolizacje®®’. Wszystkie elementy komiksowe, ktére tworza §wiat przedstawiony na
kadrach wchodzg w sktad $wiata ikon. Ikona w komiksie natomiast to ilustracja, ktdra
prezentuje okre§lone pojecie, materialne lub niematerialne®®. Pojecia te czesto sg sprzezone z
polityka. Przy analizie ikon w komiksach Marvela warto odnie$¢ si¢ do pewnego wywiadu. W
roku 1989 prezydent Roland Reagan w programie 60 minutes zostal zapytany, czy czyta
komiksy. Jak si¢ okazato, prezydent uwielbial paski rysowane przez Stana Lee, a takze historie

0 Cztowieku-Paj aku®®

. Nie byl to jednak pierwszy przypadek zetknigcia si¢ publikacji Marvela
z polityka. Juz od poczatku swojego istnienia, jeszcze jako Timely Comics, tworcy tej oficyny
tworzyli komiksy propagandowe badz takie historie, ktére w pewien sposob z perspektywy
czasu moglyby tworzy¢ odpowiedni komentarz do wydarzen z niedalekiej przesztosci, jak
chocby afera Watergate. Pozostajacy pod duzymi wplywami Biatego Domu i pienigdzy z
otoczenia najwazniejszych politykow kongresu — Marvel Comics w przeciwienstwie do DC,
Valianta badZ Image Comics dalej aktywnie uczestniczyt w zyciu politycznym. Co prawda, nie
tworzyl biezacych kronik wydarzen, ale starat sig, jak juz wczesniej wspomniano, odnosi¢ si¢

do pewnych, nie tak bardzo odleglych wydarzen, ktére w istocie byly jednak zgodne z

pogladami obecnie dominujacego ugrupowania politycznego.

Po ataku terrorystycznym na wieze World Trade Center John Ney Rieber miat za
zadanie ozywi¢ nieco anachroniczng juz posta¢ Kapitana Ameryki, dlatego stworzyl w ramach

serii historii wydawanych z tym bohaterem pewng zamknietag opowies¢ pod tytutem: Nowy

% hid., s. 46.

7 P Witek, op. cit., s. 160-161.

°% 5. McCloud, op. cit., s. 26-60.

9 B Batchelor, Stan Lee Czlowiek-Marvel, Krakow 2018, s. 291.
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porzgdek. Posta¢ superbohatera, ktory od lat 40. XX wieku jest obecny w amerykanskiej
popkulturze, wskazujac kto jest zty, a kto dobry, nagle sam staje w obliczu zupetnie nowego
konfliktu. Komiks ma przede wszystkim pokaza¢, ze nardd amerykanski jest zjednoczony,
mimo ze skfada si¢ roéwniez z przedstawicieli nacji, ktéra dokonata ataku terrorystycznego.
Kapitan staje si¢ wigc lacznikiem rozbitego spoteczenstwa, pokazujac, ze ataki nie dzielg
amerykanskiego spoteczenstwa, tylko tacza je. Komiks jest tez swoista spowiedzia
amerykanskiej ikony, ktora w starciu z terrorysta Al-Tarikiem dochodzi do wniosku, Ze przez
ostatnie lata niektore interwencje Waszyngtonu byly zwigzane z interesami imperialnymi
rzadzacych USA. Poza tym nie niosty wolnosci, bo gingli w nich zwykli cywile. To wszystko
$ciggneto na nardd amerykanski zemste innych spotecznosci. Ponadto w analizowanym tytule
mamy tez zastosowany zabieg antycypacji W odniesieniu nie do samej narracji, lecz do roli
spotecznej komiksu, bowiem jak =zostalo wspomniane wczeéniej, komiksy pomagaja
wspotczesnie utrwala¢ pragnienia. Pregnieniem wielu Amerykandéw po ataku na WTC byta
sprawiedliwa kara dla Osamy bin Ladena. Zostata ona ostatecznie wymierzona 2 maja 2011 r.
Z kolei komiks Riebera, wydany w 2003 r., ukazujacy zatrzymanie akcji terrorystycznych
Al-Tarika przez superbohatera, staje si¢ odpowiedzig na zapotrzebowanie emocjonalne

wigkszosci czytelnikéw publikacji. Antycypuje akcje zabicia bin Ladena®®.

800 3 Cassaday, J.N. Rieber, Kapitan Ameryka. Nowy..., s. 84-94, 162—-164.
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Ilustracja 45: Kadr ukazujacy jak interwencja Kapitana Ameryki tagodzi napiecia spoteczne.

llustracja 46: Fragment dialogu Kapitana Ameryki z terrorystg, na temat polityki i ekspansji imperialnej USA oraz ich
konsekwencji

Kapitan Ameryka zostal na nowo zdefiniowany przez tragedi¢ 9/11 w Nowym porzqdku,

a W szczegdlnosci w serii ,,Ultimates”. Steve Roger przestal by¢ juz tylko ikona historii
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przypominajacg spoleczenstwu o waznych wartosciach z czasow wojny. Zaczal natomiast
swoja osoba ukazywac dualistyczng moralno$¢ miedzy nacjonalizmem i patriotyzmem oraz
dostosowywaé swoje metody walki do tego, aby zniszczy¢ zto w zarodku w mysl pojecia
filozoficznego instrumentalizmu®?. Tematyka 11 wrzeénia powrdcita z kolejnym tytutem.
Przez lata Marvel probowal stworzy¢ symbole odnoszace si¢ do polityki, przede wszystkim do
reprezentacji dwoch sit politycznych w USA, czego efektem jest chociazby przedstawienie
konfliktu miedzy superbohaterami w Wojnie domowej z 2006 roku. Mianowicie dwie sity
polityczne reprezentowane przez bardzo bogatych konserwatywnych zwolennikow czystego
kapitalizmu — republikanow oraz liberalnych demokratow — przez lata znajdowaty pewne
odzwierciedlenie w postaci dwoch najpotgzniejszych Avengerséw: Irona Mana i Kapitana
Ameryki. Pewna linia interpretacyjna zostata nakre$lona zaraz po aferze Watergate.
W komiksach Kapitan Ameryka jako personifikacja calego narodu USA walczyl z Tajnym
Imperium, ktore chciato zdyskredytowac superbohatera w oczach spotecznos$ci, wrabiajac go
w morderstwo. Bylo to odniesienie do aktualnych wydarzen, gdzie zakulisowe poczynania
polityczne spowodowaty, ze obywatele USA zwatpili w prezydenta w osobie Richarda
Nixona, z Partii Republikanskiej, Kongres i caly system warto$ci, ktorym kierowala si¢
Ameryka®®. Skoro Kapitan walczyt z Tajnym Imperium, na czele ktorego stat prezydent
republikanski, to czes¢ Amerykanow zaczela postrzega¢ Kapitana jako reprezentanta
demokratow. Faktyczna intencja tworcow Tajnego Imperium zostata odczytana. Z kolei Tony
Stark jako przedstawiciel konserwatywnego podejscia do amerykanskiej polityki stat

W opozycji do Steve’a Rogersa, reprezentujac wlasnie republikanow.

%01 M. Miettinen, Superhero Comics and the Popular Geopolitics of American Identity, Tampere 2011, s. 150-151.
%025 Buscema, S. Englehart et al., Kapitan Ameryka i Falcon. Tajne Imperium, Warszawa 2016, s. 4.
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Ilustracja 47: Kapitan Ameryka kontra Iron Man jako metafora dwadch sit politycznych

Niewatpliwie Marvel w swoich komiksach za pomoca tych superbohateréw stworzyt
metafory dziejowe, ktére przez wickszo$¢ Amerykandw rozpoznawalne sg po dzi§ dzien.
Najwyrazniej mamy w tym przypadku do czynienia z konceptualizacjg wizualng — ukuciem
metafory za pomocg obrazu. Kazdy Amerykanin wie, ze dwoch heroséw przedstawia dziatania
dwoch najwickszych partii w Kongresie. Tutaj metafory pelnig forme orientacyjng i z cala
pewnos$cia sg instrumentem perswazji autorow, ktérzy odwotujac si¢ bezposrednio do
rysunkéw lub obrazowych poréwnan. sktaniajg tym samym takze do glebszej refleksji na temat
polityki dwéch dominujacych sit politycznych. Poza tym stanowig pewien trop literacki
metafory, ktory stopniowo odkrywany przez czytelnika dostarcza mu wigcej rozrywki, gdyz
zmusza do deszyfrowania ukrytych za nim znaczen. Najwazniejsza funkcja metafor jest jednak
uzupehianie brakow w jezyku literalnym, gdyz przez nieoczywiste elementy akcji obrazuja

jakie$ nowe zjawisko w tym przypadku postawe polityczng®®,

Wracajac do Wojny domowej, konflikt miedzy republikanami i demokratami to
niejedyny watek w niej wystepujacy. Historia zawarta w tym tytule opiera si¢ na tym, ze po
tragicznych wydarzeniach w Stamford, kiedy mtodzi superbohaterowie Avengers nie zdotali
powstrzymac ataku terrorystycznego, dochodzi do zwatpienia w sity chronigce kraj. W zwiazku

z tym amerykanski Kongres postanawia wprowadzi¢ ustawe o rejestracji superbohateréw,

%03 R. Kawczynski, Koncepcja metafory historiograficznej Wojciecha Wrzoska a teorie metafor, ,,Sensus
Historiae”, 2014, t. 15, s.70-71.
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majaca zwiekszy¢ kontrole nad wigkszoscig nieznanych, zamaskowanych mscicieli. To dzieli z
kolei Avengersow na orgdownikow wolnosci ponad wszystko, na czele z Kapitanem, i
zwolennikow bezpieczenstwa za wszelka cene — nawet wspotpracy z rzadem, reprezentowane;j
przez Irona Mana. W konsekwencji dochodzi do wojny mi¢dzy dwoma obozami, ktorg

ostatecznie przegrywa oboz Kapitana Ameryki604.

Cala ta historia jest jedng wielka paralelg wydarzen w historii USA migdzy 2001 a 2015
rokiem. Po atakach na WTC Waszyngton pod przywddztwem republikanéw chcial wprowadzié
w USA Patriot act®®. Wedlug tej ustawy wolno bylo przetrzymywac przez czas nicokreslony,
bez sadu, obywateli innych panstw, ktérzy zostang uznani za zagrozenie dla bezpieczenstwa
narodowego. Taki pomyst oczywiscie wywotatl oburzenie prodemokratycznego spoteczenstwa
I spowodowal w spoleczenstwie Standw Zjednoczonych roztam, jakiego nie widziano od
czasOW wojny secesyjnej. Mimo to ustawa zostata wprowadzona w zycie. Jej zwolennicy,
podobnie jak Iron Man w komiksie, argumentowali, ze akty terrorystyczne moga kosztowac
zycie tysiecy i dziesiatek tysiecy ludzi, dlatego czekanie na ruch terrorystéw byloby $miertelng
pomytka, a za najwazniejszy typ wolnosci uznawali wolno$¢ od strachu przed kolejng katastrofa
czy kolejnym atakiem. To wydarzenie stalo si¢ inspiracja do powstania fabuty Wojny domowej,

gdzie podobny akt — akt o rejestracji superbohateréw podzielit spoteczenstwo.

Czytelnik odnajdzie tez inne podobienstwa w komiksowych symbolach, ktore nawigzuja
do owczesnej rzeczywistosci USA. Los schwytanych superbohaterow, ktorzy opieraja si¢
pomystom politykdéw, rowniez jest podobny do losu ludzi zatrzymanych w wyniku podejrzenia
o dziatalno$¢ terrorysyczng. W prawdziwym §wiecie ,,wojna z terroryzmem” zmusita Stany
Zjednoczone do utrzymania niedostepnych osrodkow detencyjnych, jak chociazby ten w bazie
Marynarki Wojennej Guantanamo Bay. Trafiajacy tam wi¢zniowie nie mieli nalezytego
procesu, ktory w innym przypadku odbylby sie w granicach USA. W Wojnie domowej
superbohaterscy buntownicy rowniez sg wigzieni w ,,Strefie Negatywnej”, zlokalizowanej w
alternatywnym wymiarze, czyli poza terytorium USA. Superludzie przebywaja tam razem z

, C e S 606
superztoczyncami, i réwniez im odmawia si¢ podstawowych praw™ .

804 5. McNiven, M. Millar, Wojna domowa..., s. 233.
%05 Uniting and Strengthening America by Providing Appropriate Tools Required to Intercept and Obstruct
Terrorism, Public Law 107-56, 107" Congress, Act of 2001.
806 M. Erdemandi, op. cit., s. 215.
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Zwigkszona kontrola spoleczenstwa amerykanskiego po atakach z 11 wrze$nia w
komiksie rowniez jest przedstawiona hiperbolicznie jako ustawa o rejestracji superbohaterow,
majaca ich pozbawic¢ z prywatnosci, a konkretnie— zdemaskowac. Nie zgadza si¢ z tym Kapitan
Ameryka, ktory wznieca bunt, chcgc pokazaé, co mogloby sie¢ wydarzy¢, gdyby w USA w
latach 2001-2015 doszto do podobnego oporu. Przed atakiem Stany Zjednoczone byty
postrzegane jako odizolowane, nietykalne i tak silne, ze nikt nie odwazyt si¢ ich zaatakowac. Po
11 wrze$nia Amerykanie zdali sobie sprawe, ze niestety jest to mozliwe, ze ich kraj moze si¢
sta¢ celem atakow terrorystycznych, a rzad nie bedzie w stanie tego powstrzymac.
Superbohaterowie zmagaja si¢ z takim samym dylematem. Utrudnia to czytelnikom wybor, po
ktorej stronie powinni stangé — Irona Mana, ktéry popiera szerokie regulacje rzagdowe majace na
celu ochrong cywilow, czy Kapitana Ameryke, ktory uwaza, ze rejestracja tozsamosci
superbohaterow odbierze im osobista wolnos¢, podobnie jak wszelkiego regulacje
zaimplementowane przez Kongres amerykanski po ataku na wieze WTC %07 Nie chcac
dalszego rozlewu krwi, Kapitan si¢ poddat. Niestety, nie obyto si¢ bez ofiar, gdyz on sam zostat
zamordowany tuz przed procesem: USA przeciw Steve Rogers-Kapitan Ameryka. Jak to dzieje
si¢ w komiksach, posta¢ ta zostala wkrotce przywrocona do zycia, jednak jego $mier¢ stala si¢
symbolem ukazujacym, ze konsekwencja kazdego podziatu spoteczenstwa amerykanskiego jest

jego ostabienie®®®.

Poza licznymi odwotaniami do historii dziejacej si¢ na oczach Amerykanow, komiks,
cho¢ w sposob niebezposredni, stawia pytanie: ,,czym jest patriotyzm?”. Realizm i fikcja
pozwolily przeanalizowaé t¢ jedna z wazniejszych wartosci dzisiejszego S$wiata. W
szczegllnosci Wojna domowa skrytykowata amerykanski hipernacjonalizm tamtych czaséw
jako odpowiedz na masowa histeri¢ 1 obawe przed terroryzmem, przedstawiajagc Kapitana
Ameryke oddzielonego od amerykanskiej ideologii patriotycznej, ktéra wczesniej byta

fundamentem jego postaci i dziatania®®®.

7 Ipid., s. 216-217.
%08 3. Cassaday, D. Finch et al., Polegly Syn. Smier¢ Kapitana Ameryki, Warszawa 2014, s. 165-167.
*? Ibid., s. 214.
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3.9. ,Przeszita przyszlos¢” w amerykanskim kadrze
komiksowym

W historii do$¢ czgsto spotyka si¢ stwierdzenie, ze uczymy sie na btedach. A co jesli bedzie
si¢ badato alternatywe i1 bledy bedzie mozna poznaé/przewidzie¢ wczesniej? Tego typu
myslenie wcale nie jest obce historii, gdyz za pomoca pewnej formy symulacji, mozemy
uzyska¢ petniejszy obraz dziejow, ukazujacy, czemu takie, a nie inne czynniki zdecydowaty o
biegu historii. Ma to swoje odniesienie do metody dydaktycznej zwanej drzewkiem
decyzyjnym. Otéz uczniowie korzystajacy z tej metody lepiej rozumiejg pewne wydarzenia.
Drzewko decyzyjne zostatlo opracowane przez Rogera La Raus’a i Richarda Remy’ego pozwala
analizowac¢ fakty, ktore zaistnialy oraz te, ktore si¢ nie wydarzyly, niemniej jednak mogtyby
miec¢ spore znaczenie dla procesu historycznego. W pniu takiego drzewa znajduje si¢ problem, a
korong wypetniaja cele, z kolei gat¢zie doprowadzaja ucznia do mozliwych rozwiazan, przy
czym musza wystapi¢ co najmniej dwa rozwigzania, w tym jedno faktyczne, a drugie

—alternatywne®™.

Taka alternatywa moze stanowi¢ tak zwang przesztg przysztos¢ —jest to projekcja wydarzen,
jakie mialy zaistnie¢, byty w sferze planow lub spekulacji w stosunku do tego, co miato nadejs¢,
ale nigdy nie nastgpity. To odwotanie do terminu Briana Massumiego — futures past, czyli wizji,
projekcji dziejow, ktora si¢ nie spelnita w przesztosci, ale stanowi istotny komponent nasze;j
terazniejszosci, ukazujac dany proces w pelnym swietle. Z jednej strony, patrzac na to z pewnej
perspektywy, mozemy powiedzie¢, ze jest to istotny element naszej pamigci o przesziosci,
a z drugiej — ze ksztaltuje nasza terazniejszo$¢ przez odwotanie si¢ do aktualnej polityki
I porownywanie jej z planami dotyczacymi przyszitosci, jakie zaistnialy w przeszlosci.
Wizja takich planow moze okazaé si¢ tak mocno realna w glowach odbiorcow, ze moze
wywotywac afektywng reakcje u sporej liczby spoteczenstwa, a oparta na zagrozeniu
wynikajacym z niepewnej przysziosci, zadziala jeszcze bardziej, sklaniajac ludzi do
przedsigwzigcia odpowiednich srodkéw bezpieczenstwa w celu zlikwidowania zagrozenia w

czasach, ktore nadejda. Georg W. Bush wygral w kolejnych wyborach, w konsekwencji czego

610 M. Bieniek, Przeglgd metod i technik ksztalcenia historycznego w gimnazjum w dobie reformy systemu
edukacyjnego, ,,Echa Przesztosci” 2004, nr 5, s. 254-255.
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zostal w Waszyngtonie na drugg kadencje, migdzy innymi dzigki retoryce, w ktorej postuzyt sig

tez przeszla przysztosciag®'.

To z kolei rodzi pytanie: Co by byto, gdyby... Co by si¢ stato, gdyby nie podjeto takich
krokéw? Dochodzimy do tak zwanej alternatywy historycznej, ktéra staje si¢ pochodna
historiozofii. Historia jako dyscyplina naukowa ma odnosi¢ si¢ do kryteribw poznania
naukowego 1 odtwarza¢ to, co bylo, trzymajac si¢ wypracowanej metodologii. Jednakze
nadmierne skupianie si¢ tylko na faktach sprawia, ze historyk traci umiej¢tnos¢ doboru faktow
w $wietle szerszej koncepcji prawdy i cato§ciowego poznania dziejow. Patrzenie na historig¢ i
historiografi¢ jest niczym innym jak pochodng dwoch dziedzin ontologii — nauki o bycie, o jego
dziejach, oraz epistemologii — poznaniu tych dziejow®*%. Historiozofia nadaje sens dziejom,

ktore zostaty przedstawione za pomocg empirycznych dociekan w historiografii.

Historiozofowie pytaja, dokad zmierzaja takie dzieje®®, a badacze jakimi sa historycy
czasem zadaja sobie pytanie o znaczenie pewnych przyczyn i zjawisk w przesztosci, ktore
doprowadzilyby do zupetnie odmiennego zapisania dziejow i przyniosty catkowicie inne skutki.
Wychodza oni z zatozenia, Ze ,rozmyslan o wyimaginowanej historii nie nalezy traktowac
jako bezuzytecznej straty czasu. Bez konstruowania hipotez na temat niezaistniatych
ewentualno$ci nie mozna rekonstruowa¢ historycznej rzeczywistosci. Rozwazanie
alternatywnych rozwiazan jest nieodzownym skladnikiem historii jako nauki”®*. Wielu

historykéw odrzuca tego typu refleksje, umieszczajac jej warto§¢ w ramach fikcji, niemniej

®11 Przyktad ten zostaje wytlumaczony przez Massumiego za posrednictwem polityki George’a W. Busha, ktory
starat si¢ o reelekcje w 2004 r., w momencie bardzo niekorzystnym dla siebie. Trwajaca wojna w Iraku okazata si¢
totalng polityczng porazka Busha jr., sprawita, ze oskarzono go o fakt wywotania wojny bez powodu.
Odpowiadajac na te zarzuty, G.W. Bush znalazt usprawiedliwienie nie w terazniejszosci, nie w przesztosci nawet,
lecz w przesztej wizji przysztosci, w swoich poprzednich planach, ktére niegdy$ — jego zdaniem i zdaniem jego
ekipy — byty realne. Fakt braku urzeczywistnienia si¢ tych planow nie odebrat sensu domniemaniu ich realno$ci w
trakcie podejmowania decyzji. Wedlug niego inwazja byla jak najbardziej usprawiedliwiona, bo w przesziosci
istniata przyszta grozba zmasowanego terroryzmu, a temu nie mozna byto zapobiec. Zob. J. Tabaszewska, Przeszle
przysztosci. Afektywne fakty i historie alternatywne, ,,Teksty Drugie”, 2017, nr 5, s. 54-55.
%12'p Wasyluk, Filozofia dziejéw, historiozofia czy filozofia historii? Préba definicji, ,.Diametros™ 2012, nr 32,
s. 215-216.
813 philosophy of History [w:] Stanford Encyclopedia of Philosophy, pierwsza publikacja 18.02.2007, weryfikacja
merytoryczna 20.11.2020, https://plato.stanford.edu/entries/history/ [dostep: 13.03.2021].
814 A. Demandt, Historia niebyla. Co by bylo, gdyby, Warszawa 1999, s. 47. W wspblczesnej dydaktyce historii
chetnie dopuszcza si¢ rozwazania kontrfaktyczne, gdyz ,,maja wiele walorow poznawczych i ksztatcacych,
poniewaz sklaniajg uczniéw do glebszego spojrzenia na proces historyczny i sprzyjaja lepszemu zrozumieniu
mechanizméw przemian dziejowych”. Zob. M. Bieniek, Dydaktyka historii..., s. 151. Warto takze w tym
kontekscie odnotowaé zbidr esejow wybitnych historykow polskich: W.W. Borodziej, T. Cegielski, A. Chwalba et
al., Gdyby...Catkiem inna historia Polski. Historia kontrfaktyczna. Warszawa 2008.
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jednak analizowanie historii przez tak zwana uchronic®® pozwala szerzej zrozumieé¢ dany
proces — pokazujac czesto przy pomocy paraboli — mozliwosci, ktére zostaly odrzucone badz z

powodu niewystarczajacego zbiegu czynnikOw nie zaistniaty.

Amerykanie chetnie siegaja po histori¢ alternatywna w popkulturze, przede wszystkim
ze wzgledu na jej charakter ludyczny i mozliwo$¢ kreowania czego$ niemozliwego,
fantastycznego, a jednoczesnie bliskiego dzigki odniesieniu do historii. Komiksy to §wietne
pole do wszelkiego rodzaju wariacji. Ich autorzy tworza nie tylko interesujace fikcyjne fabuty,
ale podejmujg tez proby zainteresowania masowego odbiorcy historig i stworzenia podstawy
swiadomosci dziejowej, ukazujac, ze nauka o przesztosci to nie tylko suche daty i1 jednostkowe
faktyele. Najwicksze wyzwanie sprawia jednak zaprezentowanie historii wspolczesnej oraz
umiejetne przedstawianie tresci trudnych, ktore moglyby staé si¢ lekcja, jak powstrzymac
ludzko$¢ przed popetnieniem takich samych btedéw, zwlaszcza wieku XX, kiedy nastgpita
gleboka dehumanizacja®’. Takie tytulty powiesci graficznych maja zwykle posta¢ formy
mieszanej, gdzie zawsze realizm, stanowigcy punkt rozwazan, bedzie mieszal si¢ dalej z fikcja,

niekoniecznie, czy wystapia nadnaturalni bohaterowie i zjawiska, czy tez nie.

W odniesieniu do amerykanskich komiksow, wiele projekcji przesztych przysztosci Standw

Zjednoczonych 1 ich terytorium zostato zaprezentowanych za posrednictwem ikony komiksu

amerykanskiego — Supermana®*®

619

. Czerwony Syn to powies¢ graficzna, ktory ukazata si¢ w 2003
roku®™. Jej tytutowy bohater jest komunistycznym odpowiednikiem Supermana. Autor tej
powiesci graficznej Mark Millar przedstawia, ze dokladnie w roku debiutu komiksowego

Supermana, w 1938, w fikcyjnym $§wiecie kapsula z niemowleciem z planety Krypton pod

815 Pojecie ,,uchronia” pochodzi od greckich stéw ou — nic i chronos — czas, czyli ,,czas nieistniejacy”. Zostato
uzyte pierwszy raz przez Charlesa Renouviera w 1876 r. w jego dziele [’Utopie dans I'histoire. Autor zwraca w niej
uwage, ze utopia i uchronia wywodza si¢ z tego samego zrodta. Utopia to kreacja lepszego $wiata z idealnym
ustrojem politycznym, opierajagcym si¢ na sprawiedliwos$ci, solidarnosci i rownosci. Termin ,,utopia” pochodzi od
tacinskiego tytutu eseju Utopia, napisanego przez Tomasza More’a w 1516 r., gdzie rowniez bazowano na grze
greckich stow outopos (ou — nie, topos — miejsce. Potoczne znaczenie utopii przypisuje sie dzisiaj tesknocie
cztowieka za lepszym $wiatem. Z kolei uchronie — czyli utopie czasu odnoszg si¢ zaréwno do czasu, jak i miejsca
(gdyz sa to dwa istotne wyznaczniki historii) i zazwyczaj zmieniajg jeden element biegu dziejowego, ktéry
nastgpnie narusza caty cykl przyczynowo-skutkowy. Podobnie jak utopia, uchronia tez moze ukazywaé co$
wspaniatego, lepszego, a w tym przypadku — najodpowiedniejsza chwilg biegu dziejowego sposrod wielu opcji,
ktora mogtaby nas poprowadzi¢ ku lepszemu ,,dzisiaj”. Zob. B. Stuta, Uchronia — fafsz, prawda czy zabawa w
amerykanskim komiksie przelomu XX i XXI wieku?, [W:] Miedzy prawdg a zwgtpieniem. W poszukiwaniu obrazu
przesziosci, red. K. Chmielewska, N. Bocianski, t. 6, Czestochowa 2021, s. 108—109.
*° Ibid., 5. 113.
817 1 Kowalczyk, Miejsce komiksu w historycznych narracjach, ,,Zeszyty Komiksowe” 2011, nr 12, s.15.
818 Generalnie wydawnictwo DC Comics dzicki stworzeniu koncepcji réwnoleglych ziem, mogto pozwoli¢ sobie
na tworzenie tego typu alternatyw. Zob. Wigcej o tym zagadnieniu bylo w rozdziale 2.2.
619 M. Millar, K. Plunkett, D. Johnsonm, Superman. Red Son, New York NY 2003.
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wpltywem opdznienia wylagdowata, zamiast w Kansas, po drugiej stronie kuli ziemskiej — w
ukrainskim kotchozie. Podobnie jak w oryginale, niemowle, jakim jest Superman, trafia z
poczatku pod opieke rolnikow, tyle ze z kotchozu, a po jakim$ czasie, juz w mtodym wieku,
kiedy bohater wkracza w okres budzenia §wiadomosci, ksztattowania pogladoéw, przechodzi
pod opieke owczesnego dyktatora ZSRR — Jozefa Stalina. Rok 1938 to jedyna wskazdéwka
datacyjna odnoszaca si¢ do zycia komunistycznego Supermana, ale pojawiajg si¢ tez inne daty
zwigzane z przedluzajaca si¢ wojng w Indochinach i niewolg jednego z bohateréw Hala
Jordana — lata 1983-1987, oraz z wyborem Lexa Luthora — najbardziej rozpoznawalnego wroga
Supermana, na kolejna kadencje — rok 2004 °% . Reszta opiera si¢ na przedstawieniu
historycznos$ci realiow wizualnych i zmieniajacego si¢ $wiata przedstawionego, zgodnie z
zaawansowang technologia. Miejscami wystepuja tez werbalne okreslenia relacji czasowych,
jak cho¢by informacje, ile lat miat Lex Luthor, kiedy stworzyt rzad pozbawiony politykéw, a
oparty na reprezentantach inteligencji $wiatowej, kiedy umart badz kiedy Moskwa przystapita

do Globalnych Stanéw Zjednoczonych®?,

Cata historia jest przedstawiana przez dwoch narratoréw. Jeden z nich to gléwny bohater
komunistyczny Superman, ktory opowiadajac fabule ze swojej perspektywy— od pierwszych
dni przybycia do Moskwy do $mierci Luthora, u progu czwartego tysigclecia — wskazuje,
dlaczego komunizm skazany byl na porazk¢ oraz czemu mial szans¢ na dominacj¢. Drugi
opowiadajacy jest klasycznym narratorem wszechwiedzacym, poza §wiatem przedstawionym,
ktory miejscami ujawnia si¢ w ramkach 1 podkresla wskazania datacyjne i1 miejscowe.
Wydawac si¢ moze, ze sam opowiada tez to, co wydarzylo si¢ przed gtéwnymi wydarzeniami, a
wiec przed ladowaniem kapsuty Supermana na Ziemi, co stanowi pewng retrospekcje obok

. . 22
uzywanego w narracji czasu aktualnego6 :

Cho¢ kultura sowiecka stawiala w propagandzie na bohatera zbiorowego — mas¢ ludu
pracujgcego: robotnikow i chtopow, to w komiksie Millara wejscie na Kreml Supermana tworzy
pewien kontrast, Kal-El (oryginalne imi¢ Superman z planety Krypton) staje si¢ wyrdzniajaca
postacia, wzorem, bohaterem ktorego kultura socrealizmu prébowata wykreowacé przez lata
trwania Zwiazku Radzieckiego. Oczywiscie, wszystko to jest odpowiednio umotywowane,

bowiem mtody radziecki Superman jako cztonek kotchozu, ludu pracujgcego przejmuje

620 Na potrzeby tej dysertacji zostala wykorzystana polskie wydanie: M. Millar, K. Plunkett, D. Johnson,
Superman. Czerwony Syn, ttum. J. Syty, Warszawa 2015 s. 117-118, 142.
%2l 1bid., s.142-144,
%22 1bid., s 145-147.
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panowanie w mysl idei ,,wladza w rekach ludu”®®. W jednym z dialogow z fikcyjng postacig
Superman zostaje brutalnie uSwiadomiony, ze nadcztowiek nie odpowiada marksistowskiej idei
rownosci. Jednak Superman — jako symbol utrzymywania rownowagi spotecznej i pokoju —
rowniez podejmuje si¢ tego zadania — ochrony ludzkosci i jej interesow, oczywiscie w typowym
charakterystycznym dla Sowietéw stylu, a mianowicie przez mocno scentralizowang wiadze
zarbwno w kraju, jaki i poza jego granicami w postaci kontroli Uktadu Warszawskiego®®*. Zty
klon Supermana — Bizzaro, symbol amerykanskiego projektu walczy z Supermanem o wolnos¢
i dominacje w zimnej wojnie®”. Sama idea Bizzaro i Supermana to pewna metafora broni
atomowej, od ktorej wszystko si¢ zaczelo 1 ktéra pozwolita Amerykanom zdoby¢ pozycje
dominanta militarnego jeszcze przed ZSRR. Superman sam bedac podobng bronig, daje

przewage Zwiazkowi Sowieckiemu w wysScigu zbrojen.

Swoista dekonstrukcja mitu amerykanskiego nadcztowieka popkultury, jakiej dokonat
Millar, wskazuje, Zze Superman moze by¢ wykorzystany w dwoch kulturach. Nie tylko jako
przyktad amerykanskiego imperializmu, ale i sztandarowy czlowiek socjalizmu — robotnik
0 niespotykanej sile, o czym $§wiadczg prezentowane w powiesci plakaty propagandowe.
Przydomek komiksowy superbohatera ,,Cztowiek ze Stali”, mowiacy o jego sile 1 praktycznie
stuprocentowej niezniszczalnosci, to alegoria do jego mentora Jozefa Stalina, ktory sam nosit

taki tytut °% .

Tytut ten, to takze aluzja stricte literacka do sztandarowej powiesci
socrealistycznej Jak hartowala sie stal, autorstwa Mikotaja Ostrowskiego®’. Tworca komiksu,
aby nada¢ wigksza immersj¢ tej symulacji historycznej, dba nawet o takie detale, jak kryjowka
Supermana — Forteca Samotnosci, ktdra zostaje przeniesiona z Arktyki na Syberig¢, a
charakterystyczne ,,S” oraz amerykanskie barwy, czyli dominujacy niebieski i czerwony,

. . .. . . .. , e . .62
ustepuja sierpowi 1 miotowi, a takze odcieniom szarosci i czerwieni®®,

Tego typu komiksy jak Czerwony syn warto postrzega¢ takze w formie fikcji

politycznej, ktora dostarcza cennych informacji o formie postrzegania zjawisk spoteczno —

623 Jest to pewien kontrast stworzony do oryginatu, ktory zamiast odzwierciedlania komunistycznych idei, ukazuje
ducha amerykanskiego, przepetnionego kapitalizmem i elementami protestantyzmu. Zob. B. Slosarski, Superman
W ZSRR, czyli politycznosé i alternatywa historyczna w komiksie, ,,Zeszyty komiksowe”, 2011, nr 12, s. 100-101.
®2 Ibid., s. 102.
625 M. Millar, K. Plunkett, D. Johnson, Superman. Czerwony ..., s. 40-41.
626 p_Johnson, Historia swiata od roku 1917 do lat 90., London—Warszawa 1992, s. 363.
627 Bohater tego tytulu Pawel Korczagin — stal si¢ wzorem bohatera socjalistycznego, ktory uzyskawszy
swiadomo$¢ klasowa, w my$l sowieckiej ideologii walczyt po stronie bolszewikéw o wyzwolenie na Ukrainie oraz
w Polsce. Tak samo czynit przeciez Superman pod wptywem Stalina. Zob. H. Bobinska, Wstep [w:] Jak hartowata
sie stal, Warszawa 1968, s. 5-12.
%25M. Millar, K. Plunkett, D. Johnson, Superman. Czerwony..., s. 108,
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politycznych przez spoteczenstwo. Wrazliwos¢ spoteczna tworcow kultury, w tym tworcow
komiksowych moze dawa¢ wglad w ogoélng ocen¢ sytuacji konkretnego regionu lub
konsekwencji jakie przyniosta polityka ostatnich lat, co oczywiscie niekoniecznie musi wigzaé
si¢ z upolitycznieniem historii obrazkowych w rozumieniu propagagandowym, a tylko

analitycznym®?®

WARZYSZA ZE STAU

llustracja 48: Propagandowy plakat z komiksu, prezentujgcy Supermana jako Towarzysza ze Stali z ZSRR. Z kolei po lewej
stronie Superman i jego polityczny ojciec Jézef Stalin.

Komiks Czerwony Syn prezentuje spojrzeniec Amerykanina na histori¢ ZSRR — czyli
przez pewna kalke, ktora byla tworzona w szkotach i srodkach masowego przekazu na tak
zwanym Zachodzie. Tamte wydarzenia po drugiej stronie zelaznej kurtyny byly przedstawiane
jako historia krwawa, dyktatorska i petna sprzecznos$ci — co §wietnie pokazuje Czerwony Syn. W
zwigzku z tym pojawiajg si¢ tez anomalia, jak stworzenie prezydentury w Zwigzku Sowieckim,
ktora tak naprawde nigdy nie miala tam miejsca. Alternatywa ta pokazuje, co by bylo, gdyby
Ameryka stracita pozycj¢ dominujaca w $wiecie dwubiegunowym. Zimna wojna i napigcie w
stosunkach migdzy tymi dwoma supermocarstwami stanowi jakby inspiracje do akcji
fabularnej, prezentujac co$ odmiennego. Czerwony Syn ukazuje, jak czuliby si¢ Amerykanie,
gdyby to ich podbijano w imig¢ niesienia pomocy, jak miato to miejsce w Wietnamie, na
Filipinach czy nawet w konkretnych panstwach Ameryki Potudniowej, gdzie w niektorych
regionach amerykanskie wtadze maja swoje wptywy do dnia dzisiejszego. A przy tym w pewien
sposoOb zostaje zdyskredytowany tez kapitalizm jako styl gospodarki, ktory takze moze nies¢ ze

soba ubbstwo i gtod®*°.

%29 W. Lewandowski, Od faszystowskiej dystonii do anarchistycznej utopii. Idee polityczne w powiesci graficznej V

jak Vendetta Alan Moore’a i Davida Lloyda, Torun 2019, kpk., s. 66—68, 75.

830Jest to wyrazne odniesienie do teorii systemow-$wiatow Immanuela Wallersteina, mowiacej o tym, ze w ramach

kapitalistycznego $wiata wystepuje centrum globalne, potperyferie i peryferie. Po upadku 11l Rzeszy globalnym
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Réwniez wybrane elementy spoza ZSSR zostaty historyczne dopasowane, by tworzy¢ w
miar¢ wiarygodng alternatywe historyczng. W ten sposob widzimy, ze prezydent, gen. Dwight
Eisenhower informuje Amerykandéw o mato pocieszajacej wiesci, ze radziecki supercztowiek
jest silniejszy niz bomba wodorowa i moze zniszczy¢ sity Paktu Potnocnoatlantyckiego, co z
kolei jest nie tylko nawigzaniem do faktu, ze Sowieci pozyskali silniejszg bron niz Amerykanie,
ale takze do zdarzenia, kiedy caty $wiat zachodni zamart z przerazenia, gdy Sowieci zacz¢li
podbija¢ kosmos przez umieszczenie sztucznego satelity Sputnika na orbicie okotoziemskiej®.
Pojawiajg si¢ tez prezydenci USA, ale w odwrotnej kolejnos$ci niz ta prawdziwa, historyczna.
Wystepuje Richard Nixon, ktory ginie w 1963 roku w zamachu, zamiast Johna F.

Kennedy’ego®®

. Ten drugi za$ rzadzi Ameryka i nawet rozwodzi si¢ ze swoja zong Jackie, aby
poslubi¢ kochanke — Marlin Monroe, ktora rowniez zyje dalej, mimo ze powinna umrze¢ w roku
1962.%%%. Ostatnig historyczna postacia jest polityk z Wielkiej Brytanii Tony Benn, lider
brytyjskiej Partii Pracy w latach 1971-72, ktéry $wigtuje na Kremlu urodziny Supermana®*’.
Wystepujace tutaj postaci zostaty dopasowane do zabiegu beletrystycznego, umozliwiajacego
stworzenie danej symulacji, w ktorej to komunizm wygrywa Il wojne Swiatowa, jednak cato$¢
pozostaje osadzona w $wiecie nadludzi, wypelionym postaciami fantastycznymi, jak tytutowy
Superman, Wonder Woman, Batman czy Green Lantern, a nawet najezdzca z kosmosu —
Brainiac. Mimo ze omawiany komiks jest zakorzeniony w $§wiecie superbohaterskim, a
konkretnie w jednej z jego alternatyw, odwotuje si¢ zar6wno do miejsc prawdziwych, cho¢by
ZSRR, USA czy inne kraje Europy 1 Azji, jak 1 do miejsc fikcyjnych, na przyktad Metropolis

czy mitologiczna wyspa Amazonek — Temiskira.

centrum byly USA, ktore przez wypracowanie potegi i roli dominanta gospodarczego oddziatywaty na reszte
$wiata nie tylko przez t¢ sferg, ale i kulture, i polityk¢. Obok tego umieszczany jest blok wschodni, gdyz jego
ekonomia byla i tak §cisle zwigzana z wolnym zachodnim rynkiem, a panstwa komunistyczne byly wariantem
kapitalizmu, gdzie role przedsigbiorcéw zastapita partia totalitarna, co w niektorych krajach utrzymuje si¢ do dnia
dzisiejszego. W komiksie Marka Millara te centra ulegty zamianie biegunowej, co ukazuje perspektywe USA jako
jednego z peryferiow $wiata kapitalistycznego wraz z Chile (w latach 1973-1990 mocno wspierane przez USA,
gdyz miata tam miejsce prawicowa dyktatura Augusto Pinocheta), przy dominacji centralnej ZSRR nad calym
globem. Zob. B. Slosarski, op. cit., s. 101; Z Chile wiaze sic pewna historia méwiaca o tym, ze to Waszyngtonowi
udata si¢ w pelni operacja obalenia skrajnie lewicowego prezydenta z partii socjalistycznej — Salvadora Allende.
Zob. szerzej omowione byto w rozdziale 4.3.

%31 M. Millar, K. Plunkett, D. Johnson, Superman. Czerwony ..., s. 11.

632 |1

Ibid.,s. 96.
633'S. Holmes, Marilyn Monroe DID have an affair with Bobby Kennedy: Letter reveals RFK’s sister said the pair
were an ‘item’in the early Sixties, ,,Daily Mail” 28 wrzesnia 2016,

http://www.dailymail.co.uk/news/article-3811200/Marilyn-Monroe-DID-affair-Bobby-Kennedy-Newly-unearthe
d-letter-reveals-RFK-s-sister-said-pair-item-early-Sixties.html [dostep: 4.04.2017].
834 M. Millar, K. Plunkett, D. Johnson, Superman. Czerwony ..., 5.84.
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W podobnym tonie zostata stworzona kilka lat p6zniej inna historia z Supermanem
pt:.. Masterman®®. Jej warstwa werbalna, historyczno$¢ wizualna fabuty okreslaja mniej
wigcej ten sam moment co w wyzej omawianym komiksie. Miejsca fikcyjne, jak Metropolis czy
stacja kosmiczna Orle Gniazdo, z tego samego uniwersum superbohaterskiego, mieszajg si¢ z
miejscami prawdziwymi, takimi jak Waszyngton i Nowy Jork, a wszystko to dzieje si¢ na jedne;j
z alternatywnych ziem, o numerze X. Inspiracja do stworzenia historii stata si¢ II wojna
swiatowa. Kiedy rakieta z niemowlakiem z Kryptona wyladowata w okupowanej przez
nazistow Czechostowacji, historia potoczyta si¢ inaczej. Otoz, dziewigédziesigt osiem lat

L. .. L, . .o 636
pézniej, po wojnie, Swiatem rzadzi Uberman

, w angielskich komiksach nazywany tez
Overmanem, czyli nadcztowiekiem®’, ktory wraz z technologia, jaka przywiézt z innej planety,
pozwolil wygra¢ wojng Hitlerowi. Dowodzi on grupg zwang Gerechtikeit Liga, badz New
Reichman, ktorej cztonkowie — nadludzie stanowia niszczycielskg bron, pozwalajacg zmienic
losy II wojny $wiatowej %38 1 tym razem ostoja w walce o demokracj¢ sa Amerykanie, jednak w
zupelie innym wydaniu —oto kilku superbohaterow tworzy grupe terrorystyczng, zwang
Freedom Fighters, na czele ktorej stoi superbohater Wujek Sam®*. Momentem zwrotnym po

raz kolejny okazuje si¢ ladowanie Supermana, ktory jako wunderwaffe pozwala zatriumfowaé

nazistom nad $wiatem, podobnie jak w poprzedniej powiesci — komunistom.

Analogicznie jak w Czerwonym Synu, tak i tutaj tworcy musieli wpasowaé si¢ w
koncepcje ideologiczno-dziejowa, tym razem nazistowska. Prawie kazdy bohater, zamiast
swojego charakterystycznego symbolu ,,S”, symbolu Zielonych Latarni etc., ma symbol
nawiazujacy do swastyki czy tez podwojnego S, ktore oznaczato oddzialy paramilitarne
Schutzstaffel (SS). Jest to zwrdcenie uwagi na problem unifikacji zycia, do ktorej dazyta III

Rzesza, gdzie wszystko byto robione pod dyktando dyktatora, partii 1 jedne;j ideologii640. Sam

635 Masterman jest pomniejsza historia, ktora ukazala sie¢ w zbiorze The Multiversity przedstawiajacym zbior
alternatywnych historii w stosunku do gléwnego porzadku temporalnego wszech$éwiata DC Comics. Zob.
G. Morrison, F. Quitely, 1. Reis, The Multiversity, ,,Deluxe Edition”, New York NY 2016.
6% 1d., Multiwersum, ,,DC Deluxe”, thum. T. Sidorkiewicz, Warszawa 2020, s. 324.
%37 Jest to ewidentne nawigzanie do ideologii nazistowskiej mowiacej o stworzeniu rasy panow — ludzi idealnych.
Jak sie okazuje, Superman wpisuje sie¢ w te ideologig, stajac si¢ najlepszym opiekunem III Rzeszy, jakiego mogli
sobie wymarzy¢ nazisci. Zob. A. Hitler, Mein Kampf. Edycja Krytyczna, opr. E. C. Krol, Warszawa 2020, s.
327-379.
638 G. Morrison, F. Quitely, I. Reis, Multiwersum..., s. 251, 296.
%3 Ibid., s. 299.
%0 Bylo to tak zwane Gleichschaltung, oznaczajace ujednolicenie realizowane na obszarze zycia spolecznego,
kulturalnego, politycznego i instytucjonalnego. Zob. Ch. Von Strupp, How Diplomats Misjudged Hitler’s Rise,
»Spiegel International”, 30.01.2013,
https://www.spiegel.de/international/germany/marking-eighty-years-since-hitler-took-power-in-germany-a-88056
5.html [dostep: 15.02. 2020].
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komiks zawiera tez wiele alternatywnych sytuacji, przerobionych tak, aby wpasowacé sie w
nazistowska rzeczywistos¢. W ten sposob otrzymujemy imiona gldéwnych bohaterow w wersji
niemieckiej, kwatera kosmiczna superbohateréw zostaje nazwana Orlim Gniazdem®' zamiast
Watchtower — Wiezg Obserwacyjng, a Brunhilda to niemiecka Wonder Woman 42w
przypadku pierwszego elementu jest to nawigzanie do wszechobecnego w III Rzeszy symbolu
orta. Z kolei Brunhilda, jak si¢ okazuje, nie jest wcale ciemnowtosg Greczynka ani grecka
potboginia, tylko nordycka blondwlosa walkirig. Jak zostatlo wspomniane wczeséniej, nazisci
chetnie w swojej retoryce odnosili si¢ do dziedzictwa nordyckiego, a walkirie to przeciez
obecne w mitologii wikingdw boginie. Stanowily one element za§wiatow nordyckich, a ich
nazwa oznaczala ,,wybierajace poleglych™®*. Jako uzbrojone wystanniczki Odyna miaty za
zadanie wykonywanie jego polecen polegajacych na zabieraniu poleglych wojownikéw z
miejsc walki, czasami same wybieraty, kto umrze i zostanie przez nie przeniesiony do Wallhali,
czyli raju dla polegtych woj owe*, Wedtug podan walkirie odwiedzaly takze bohateréw za zycia
1 oznajmiaty im, co ich czeka, dajac wybor partycypowania w doniostych wydarzeniach zycia,
ktére bedzie krotkie, ale godne wiecznej chwaly lub zycia w cieniui spokoju®®. I tak czytelnik

k646

w miejsce wojowniczki z plemienia walecznych Amazone otrzymuje inng mitologiczng

wojowniczke, wpisujaca si¢ w dyskurs propagandy nazistowskiej, gdzie poza idealng aryjska

%47 Wwraz z Overmanem — zwanym tez Czlowiekiem z Zelaza®® walczy o utrzymanie

uroda
tysigcletniej Il Rzeszy, w ktorej kult bogéw nordyckich jest wszechobecny jak spuscizna
wielkich wojownikow, ktorymi w my$l nazistow sa tez oni sami®®®. Poza tymi fantastycznymi i

fikcyjnymi bohaterami wystepuje takze posta¢ historyczna — sam Adolf Hitler, ktory podobnie

®1 Wyrazne nawigzanie do symboliki nazistowskiej, czyli orta wzorowanego na symbolu legionéw rzymskich.
Zob. J. Ruszczak, Niemcy. Mundury 1939-45, Warszawa 1992, s. 7. Jest to takze nawigzanie do do tzw.
Kehlsteinhaus lub Adlershorst (orle gniazdo), wybudowanej w latach 1938/39 gorskiej kwatery Adolfa Hitlera,
potozonej w poblizu miejscowosci Berchtesgaden. Zob. Hitler and the Kehlsteinhaus, ,,Das Kehlsteinhaus”,
http://www.kehlsteinhaus.com/the-building/hitler-the-teechaus.html [dostep 25.05.2023].

®2°G. Morrison F. Quitely, I. Reis, Multiwersum..., s. 308-309.

3 ). K. Puchalska, Umiera¢ z bronig w reku. Zaswiaty dzielnych wojéw Pénocy, ,Maska. Magazyn
antropologiczno-spoteczno-kulturowy” 2011, nr 12, s. 114,

4 A, Szrejter, Mitologia germariska. Opowiesci o bogach mroznej Pétnocy, Gdansk 2006, s. 269.

5 1, P. Stupecki, Mitologia skandynawska w epoce wikingéw, Krakow 2003, s. 239.

%46 Amazonki wystepuja w mitologii greckiej. To kobiety zyjace m.in. na Scytii czy w potnocnej Azji Mniejsze;.
Bardzo wojownicze, tak jak walkirie. W czasie zbrojnych ekspedycji zwykle porywaty mezczyzn, zmuszajac ich
do prokreacji. Synow porzucaty, natomiast corki wychowywaty, dbajac o przetrwanie plemienia. Zob. Amazonki,
[w:] Stownik mitow, red. M. Szymanska, Warszawa 2005, s. 15.

7 A, Hitler, op. cit., s. 327-379.

%48 Kolejna aluzja, tym razem do odznaczenia wojskowego 111 Rzeszy — Krzyza Zelaznego. Odznaczenie to byto
nadawane jeszcze w Prusach w latach 1813-1918, a potem, po napadzie na Polske, Hitler przyznawat je za wybitne
zastugi na polu walki, a nikt nie miat przeciez wigkszych zastlug od Overmana — nadcztowieka o supermocach. Zob.
P. Galik, Krzyz Zelazny, ,,Odkrywca” 2007, nr 2, s. 48.

49 A, Hitler, op. cit., 5. 603—-638.
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jak postaci w poprzednim komiksie nie zostal przedstawiony taki, jaki naprawde byt, tylko w

sposob zmodyfikowany, aby pasowat do fabuty.

Podobnie jak Czerwony Syn historia opowiadana jest przez dwoch narratorow — jeden z nich
to dziennikarz Olsen, ktéry marzy o polozeniu kresu tyranii nazistowskich superbohaterow.
Olsen prezentuje fabulg, w ktdrej chronologiczny bieg wydarzen postepuje od przejecia przez
nazistow USA w 1956 roku, az po 2016 rok. Mi¢dzy tymi wydarzeniami nastepuje stopklatka
W postaci kadru przedstawiajacego waszyngtonski obelisk pokryty nazistowskimi flagami,

ktéry nastepnie przenosi czytelnika szesédziesiat lat pozniej.>.

Co ciekawe, Olsen jest narratorem, ktory opowiada swoja przeszto$¢ i ujawnia antycypacje,
dajac do zrozumienia odbiorcy, ze cho¢ nie jest to do konca przedstawione w fabule, to przy
jego pomocy udato si¢ pokona¢ Supermana i nazizm®?®. Drugi z opowiadajacych nie jest
bohaterem, a jedynie glosem, klasycznie rozumianym narratorem wszechwiedzacym, poza
swiatem przedstawionym, ktory miejscami ujawnia si¢ w ramkach i podkresla wskazania
datacyjne i miejscowe. Wydawacé si¢ moze, ze sam opowiada tez o tym, co wydarzyto si¢ przed
glownymi wydarzeniami, a wigc o lgdowaniu kapsuly Supermana na Ziemi, co Stanowi
retrospekcje wobec glownej fabuly, jednoczesnie nie czynigc narratora uczestnikiem
wydarzeﬁssz. Co istotne, jest to jeden z niewielu komikséw, w ktérym zostala ukazana tez
narracja prowadzona poza czasem — we $nie Supermana. Sen odzwierciedla jego traumatyczne
przezycia wojenne, gdy polegla jego kuzynka — Overgirl. Ma miejsce po wspomnianej
stopklatce z obeliskiem i stanowi element zwrotny, ukazujacy, jak trauma wojenna wywotala

refleksje nad sensownoscia totalitaryzmu w glowie nadcztowieka®?,

Konkluzjg jest tu prawda, ze zbrodnie wojenne wczesniej czy pozniej wychodzg na jaw
I nie przynosza nic dobrego, bo triumfu nie mozna zbudowaé na cierpieniu innych. Jednak
wojny byly i sa, bo zawsze znajdzie si¢ grupa uciskanych osob, ktoére w walce z ciemig¢zcg nie
beda sie poddawac, tylko walczy¢ o przywrdcenie swoich praW654, a wsrdd grupy oprawcow

znajda si¢ osoby, ktore beda chciaty zmian 1 dokonajg ich poprzez sabotowanie struktur rezimu

%0 G. Morrison F. Quitely, I. Reis, Multiwersum..., s. 299-300.
%L bid., s. 304.
852 A, Hitler, op. cit., s 145-147.
%3 G. Morrison, F. Quitely, 1. Reis, Multiwersum..., s. 300.
%% A. Grygorczuk, K. Dzierzanowski, T. Kiluk, Mechanizmy psychologiczne wystepujgce w relacji ofiara —
sprawca przemocy, ,,Psychiatria”, 2009, t. 6, nr 2, s. 61-65.
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co wida¢ na przyktadzie Overmana i jego stopniowej zmiany polityki na bardziej

pacyfistyczna®®.

llustracja 49: Wizja nazistowskich superbohateréw DC wedtug Granta Morrisona.

Wsrod historii uchronicznych mozna wyrdznié takze tytut East of West®®®. Jest to seria
komiksowa autorstwa Johnathana Hickmana, ktora doczekata si¢ w ciggu siedmiu lat
czterdziestu pigciu zeszytow, wydanych w dziesigciu tomach, tworzac wielotomowa powies¢
graficzng. Historia w niej opisana ,interpretujgca temat istotny dla dziejow USA (wojna
secesyjna), a takze strukturalna ztozonos¢ tej narracji, dajg podstawy do zakwalifikowania tego
tytulu jako powie$¢ graficzna. O ile wraz z rozwojem serii, opowie$¢ nabiera czysto
fantastyczno-naukowego charakteru przedstawiajacego obecne ziemie USA jako miejsce

dystopijne, o tyle poczatkowe zeszyty ukazujg wydarzenia z bardzo prawdopodobnej
perspektywy.

Zamystem samego autora jest zadawanie uchronicznych pytan, ukazujacych nam
zmieniony bieg wojny secesyjnej, trwajacej dtuzej niz rzeczywiste cztery lata (1861-1865).
Cho¢ fragmentdéw o przesztosci jest niewiele, a gtbwna akcja dzieje si¢ w roku 2064, to obecny
tutaj ekstradiegetyczny narrator heterodiegetyczny, ktéry, co prawda, nie doswiadczyt tej

przesziosci, ale zna cato$¢, stara si¢ wprowadzi¢ czytelnika w nowy $§wiat, oparty na

%5 Podobnie jak miato to miejsce z Klausem von Stauffenbergiem i jego grupa spiskowcow przeciwko Hitlerowi,
chcacych osiagnaé pewne cele, ale kosztem zatrzymania dziatan zbrojnych. Jak si¢ okazalo, przygotowywany
spisek oraz inna dziatalno$¢ niemieckiego ruchu oporu spowodowaty, ze pomigdzy dostojnikami III Rzeszy doszto
do wyniszczajacych si¢ nawzajem walk, ktore ostabily wewngtrznie kraj i w pewien sposob przechylity wygrana
wojny na korzy$¢ aliantow. Zob. G. Morrison, F. Quitely, 1. Reis, Multiwersum..., s. 208-213; A. Krzeminski,
Gdyby Stauffenberg zabil Hitlera. Jak wowczas potoczylaby sig historia Niemiec i Europy?, [w:] 1933-1945.
Trzecia Rzesza. Jak Hitler uwiodi Niemcow, ,Pomocnik Historyczny Polityki”, 31.08.2015, cyt. za:
https://histmag.org/Gdyby-Stauffenberg-zabil-Hitlera-11741 [dostgp: 3.01.2019].

856", Hickman, N. Dragotta, East of West, t. 1 The Promise, Portladn OR 2017.
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zmienionych momentach w przesztosci. Czyni to przez dolaczenie do czasu aktualnego
retrospekcji, ktore zdecydowaly o innym rozwoju wypadkéw, mieszajac plany czasowe,
uzywajac przy tym wskazan werbalnych i datacyjnych, aby czytelnik mogt zorientowac si¢ co
do miejsca na linii czasu. Dzigki komiksowej wizualizacji otrzymujemy alternatywe, w ktorej
rdzenni Amerykanie zdobyli znaczng cze¢$¢ kraju, a Luizjana stata si¢ krolestwem dla
uwolnionych czarnoskérych niewolnikow, dazacych do stworzenia zrgbdw swojej
panstwowosci. To wlasnie w tym komiksie w roku 1862 plemiona rdzennych Amerykanoéw
jednocza si¢, wykorzystujagc zamet miedzy biatymi, zamieszkujagcymi walczacag Potnoc i
Potudnie, przez co konflikt si¢ przeduza®™’. W tym tyglu kulturowym réwniez azjatyccy

imigranci z Kalifornii maja spore znaczenie. Z czasem wygnany chinski Mao Zedong®®

staje
na czele swoich wspotbraci, by na poczatku XX wieku podbi¢ jedna trzecig kontynentu
amerykanskiego, tworzac Republike Ludu Azji. Zatrzymujac si¢ przy Mao Zedongu, warto

.. . e 659
doda¢, ze obok niego, rowniez Czerwona Chmura

— wodz Indian Teton Dakotow-Oglalow,
Elijah Longstreet Daughtridge®® — 12. wicegubernator Karoliny Potnocnej, Standing Bear®®* —
wodz Ponca, oraz Thomas Jackson®? — konfederacki general, sa postaciami rzeczywistymi,
poddanymi fabularyzacji. Sg to bohaterowie, ktorzy albo mieli wptyw na losy wojny secesyjnej,
albo tez pojawili si¢ w okresie 1861-1908, ksztattujac te rzeczywisto$¢ historyczng, pelna
niepokojow 1 separatyzmu. Pozostale postaci to gldwnie ludzie nigdy niewystepujacy w

dziejach i postaci fantastyczne.

W komiksie odzywa si¢ tez separatyzm teksanski. Mieszkancy Houston wracaja

mys$lami do Republiki Samotnej Gwiazdy z 1836 roku i postanawiajg stworzy¢ swoje panstwo.

%7 Ibid., 5.10.
%8 Realnie Mao Zedong w 1908 r. miatby 15 lat i wydaje sie, Ze jego byt w komiksie jest poddany duzej
metamorfozie, ale w rzeczywistosci jego zdolnosci przywodcze pozwolity mu razem ze Zhu De zatozy¢ Armig
Ludowo-Wyzwolencza oraz wygra¢ w wojnie domowej i 1949 rok na placu Tian’anmen oglosi¢ powstanie
Chinskiej Republiki Ludowej, do ktorej nawigzuje Republika Ludu Azji. Zob. A. Czubinski, W. Olszewski,
Historia powszechna 1939-1997, op. cit., s. 502-504.
%9 Jeden z przywodcow plemienia, ktory przez dziatania zbrojne uniemozliwial budowanie fortow wzdtuz
szlakow kolejowych, ktore prowadzity przez rowniny na ztote pola zachodniej Montany. Dzigki taktyce porywania
robotnikow i zolnierzy ostabial morale armii amerykanskiej. Zob. N. Cawthorne, Dowddcy i generafowie.
Prawdziwe historie, Warszawa, 2014, s. 134-135.
660 Doutridge Eliah J., ,,Oour Campaigns”,
https://www.ourcampaigns.com/CandidateDetail.html?Candidate]D=71220 [dostgp: 8.02.2022].
%1 Jeden z indianskich przywodcow i oredownikéw walki o prawa Indian. Jako pierwszy obronit teze, ze
rdzennych Amerykanow nalezy traktowac jak ludzi. Z powodzeniem argumentowal w Sadzie Okr¢ggowym Stanow
Zjednoczonych w 1879 r. w Omaha, ze Indianie sg ,,0sobami w rozumieniu prawa”. Zob. B. Tennant, ,, Excluding
Indians Not Taxed”: Dred Scott, Standing Bear, Elk and the Legal Status of Native Americans in the Latter Half of
the Nineteenth Century, ,.International Social Science Review”, 2011, t. 86, s. 24-43.
%2 M.A. Jones, op. cit., s. 259—260.
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Wszystkie walki ustajg w 1908 roku, gdy na Armistice spada deszcz meteorytow, ktory tak
naprawde miat uderzy¢ po drugiej stronie globu i doprowadzi¢ do katastrofy tunguskiej®®.
Zmieniony bieg wojny przez Indian, katastrofa przyrodnicza oraz rozmowy na temat pokoju i
przysztej ochrony przed kolejnymi katastrofami naturalnymi sprawiajg, ze powstaje siedem
amerykanskich stanow, niepodleglych i wzajemnie niezaleznych od siebie jak na przyktad:
Unia, Konfederacja, Krolestwo Nowego Orleanu, Ludowa Republika Ameryki (dawniejsza
Kalifornia). Jak wida¢, mamy do czynienia z realnym miejscami, poddanymi przeksztatceniu na

potrzeby fabuty.

Poczatek tej historii zarysowanej w East of West jest wielce prawdopodobny, gdyz Stany
Zjednoczone po dzi$ dzien to jeden wielki tygiel kulturowy, gdzie ludzie §wigtuja Saint Patrick
Day, Cinco De Mayo, Chinski Nowy Rok oraz wiele innych dni waznych dla r6znych grup
etnicznych. W $wiecie Hickmana ta roznorodno$¢ zostala wyparta z ksztaltujacego sig
amerykanskiego spoleczefistwa, gdzie separatystyczne ruchy wygraty. Uchroniczno$¢ — dzigki
wojnie secesyjnej oraz wydarzeniom z drugiej potowy XIX i poczatku XX wieku, ktore
stanowig inspiracj¢ i punkt do dalszego prowadzenia fabuly — ukazuje, ze podzielonym Stanom
Zjednoczonym zagrazaja dazenia separatystyczne nie tylko ze strony ludzi biatych, ale 1 innych
nacji. Stany Zjednoczone nie osiggnetyby nigdy pozycji mocarstwowej, gdyby byty
wewnetrznie podzielone. Jednak wraz z rozwojem fabuty autor pokazuje, ze wszyscy sa jako$
ze sobg potaczeni, 1 wlasnie ta jednos$¢ pozwoli im pokona¢ wszelkie zewngtrzne zagrozenia. Ta
jedno$¢, do ktorej biali musieli dorosng¢ po wojnie secesyjnej i tak by zaistniata na osi czasu
dzigki wczesniejszym doswiadczeniom, jakie doprowadzily do powstania narodu
amerykanskiego, wpisujac si¢ na stale w histori¢ USA 1 stajac si¢ gwarantem istnienia

mocarstwa w dzisiejszych czasach®®,

%3 3. Hickman, N. Dragotta, op. cit., s. 11.
664 B. Stuta, Uchronia — fafsz..., s. 115.
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Ilustracja 50: Mapa prezentujgca podziat USA w 2064 r., wedtug wizji Hickmana, w komiksie East of West

Inng powiescia graficzna, ktorg warto tu wspomnieé, jest Roswell, Texas®®. Poczatkowo
byla to internetowa, ukazujaca si¢ cyklicznie w odcinkach od 2006 do 2008 roku powies¢
graficzna. Zostata napisana przez powiesciopisarza science fiction L. Neila Smitha i Rexa F.
Maya oraz zilustrowana przez artyst¢ Scotta Biesera. Ukazuje alternatywe: Wszystko zaczyna
si¢ od bitwy pod Alamo. Dowiadujemy si¢, ze Davy Crocket przezyt bitwe pod Alamo, a Santa
Anna — nie. (Inaczej niz w rzeczywistosci). W zwigzku z tym Teksas, dzigki znaczgcym
sukcesom stat si¢ osobnym bytem pafnstwowym, niezaleznym i niewchodzagcym juz w sktad
USA, co dato poczatek zmianom na catym $wiecie. W powiesci poza miejscami w Ameryce
Potnocnej pojawiaja si¢ tez te z Europy, a takze innych cze$ci $wiata, ktore podobnie jak w
przypadku East of West istnieja w realnym $wiecie, tylko na potrzeby fabuly ulegly
transformacji politycznej. Co ciekawe, kazda zmiana historyczna jest zaznaczana graficznie, na
przyktad na ilustracji 51. mozna zauwazy¢ terytorium Federacyjnych Stanow Teksasu, lub w
tek$cie narratora. W powies¢ wprowadza nas ekstradiegetyczny narrator homodiegetyczny,
zdradzajacy swojg obecnos¢ tylko w tekstach odnoszacych si¢ do dokreslenia lokalizacji i
miejsca. Jednak przez wigkszos$¢ fabuly narratorem jest glowny bohater. Obydwaj narratorzy
postuguja si¢ werbalnymi okresleniami czasowymi, jak i datami, do tego, aby umiejscowi¢

akcje na osi czasu. W dialogu glownego bohatera z fikcyjnym prezydentem USA,

%85 | N. Smith, S. Bieser et al., Roswelll, Texas, Round Rock TX 2016.
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prowadzonym na poczatku lat 60. XX wieku, gtdéwny bohater, bedacy zarazem narratorem, cofa
si¢ wydarzeniami o siedemnascie lat, tworzac jedna, duza retrospekcj¢. Dzigki temu wie
wszystko o tych wydarzeniach, przedstawiajac czytelnikowi bieg wydarzen zgodny z
chronologig oraz wedlug tego, co poznat zaréwno przez informacje dostgpne w tym okresie, jak
1 wlasne doswiadczenie. Scena spalenia raportu, ktory dotyczyt 6wczesnych wydarzen, moze
wywola¢ u czytelnika pewna konsternacje, budzac watpliwosci co do tego, czy $wiadek jest
wiarygodny. Przeciez moze on, §wiadomie lub nie, konfabulowaé, podobnie jak miato to
miejsce w przypadku Sknerusa®®. W czwartym rozdziale nastepuje pewna nielinearnosé
temporalna, swoisty anachronizm, kiedy narrator wspomina mtodego artyste Adolfa Hitlera i
jego spotkanie z meksykanskim malarzem Diego Rivera®®’, ktore odcisnely pietno na sztuce
Meksyku. Zatem retrospekcja w retrospekcji sprawia, ze mamy do czynienia z przenikaniem
si¢ plandbw czasowych, a tym samym z podwodjnym zwolnieniem akcji, ktéora pozwala

zrozumie¢ nastgpstwa wydarzen lub odnalez¢ si¢ w zastanej rzeczywistos$ci.

Opowies¢ snuje Bill Bear, ktory na polecenie prezydenta wspotpracuje z Rengersami.
Na ich czele stoi Audie Murphy — posta¢ historyczna, Teksanczyk, najbardziej uhonorowany
zomhierz Il wojny $§wiatowe] w USA®8. Jak si¢ okazuje, Il wojna §wiatowa (znana w tym
wszechswiecie jako wojna europejska) wcigz si¢ toczy, cho¢ jest juz koniec lat 40. XX wieku,
ale bez udziatu Japonii i Ameryki. Na potudnie od Teksasu rozcigga si¢ nieistniejace w
rzeczywistosci historycznej imperium francusko-meksykanskie. Wielka Brytania natomiast
sprzymierzyta si¢ z nazistowskimi Niemcami, a krol Edward VIII zostal wladca
marionetkowym. Wielu Europejczykow wyemigrowato do Teksasu, ktory stat si¢ panstwem
prosperujacym %% Powiesé przez stworzenie osobnej panstwowosci w Teksasie wskazuje, ze
Teksas jest jednym z bardziej znaczacych stanéw USA, w ktorym co jaki$ czas dochodzi do

h 670

tendencji separatystycznych®"”, oraz ze podzielone Stany Zjednoczone nie bylaby w stanie

przeciwstawic si¢ III Rzeszy, bo bytyby zbyt stabe.

%% Ibid., s. 4.
%7 Ibid., s. 49-54; W przypadku odniesienia do Sknerusa chodzi o wydarzenie jakim byt wybuch Krakatau
opisywany w rozdziale 3.3.
%8 Ipid., s. 4; Zob. A.L. Murphy, https://audiemurphy.com/biography.htm [dostep: 23.12.2022].
% L. N. Smith, S. Bieser et al, Roswelll, Texas, ,Big Head Press” [onling],
https://www.bigheadpress.com/roswell [dostep: 17.11.2019].
670 K. McDaniel, Inside the movement for Texas independence, ,,Courthouse News Service”, 18.09.2021,
https://www.courthousenews.com/inside-the-movement-for-texas-independence/ [dostep: 10.12.2021].
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W powiesci, na kartach dwunastu rozdzialéw, wystepuja nie tylko bohaterowie fikcyjni,
prawdziwi ludzie czy fantastyczni kosmici, ale takze rzeczywiste postaci, dopasowane do

konkretnego opowiadania. Obok Hitlera, Diego Rivery czy Audie Murphy’ego jest tez Charles

671

de Gaulle — przywoddca francuskiego rzadu na uchodzstwie®', Walt Disney — amerykanski

potentat filmowy, kolaborujacy z nazistami, ktérego gtéwnym zadaniem jako rysownika jest

tworzenie sztuki na uzytek propagandy®’?, papiez Pius XIII — przywodca Watykanu na

uchodzstwie, ktérego tajnym agentem jest ksiadz Wojtyta®"

674

, Albert Einstein jako wyktadowca

akademicki®™* czy brytyjski agent Thomas Edward Lawrence, ktory z czasem porzuca swojg

prace na rzecz poszukiwania przygod®’®. Zostaje takze wspominany Czang Kaj-szek, jako jeden
ze wschodnich przywodcow, ktory faktycznie byt przywodea Republiki Chinskiej®”®. Pojawia

si¢ tez nawigzanie do bomby atomowej, zdetonowanej na Pacyfiku w 1947 roku, ktora réwniez

77

W powiesci powstrzymata Japonig, jednak dwa lata pdZniej niz faktycznie miato to miejsce6

671 |.N. Smith, S. Bieser et al., op. cit., s. 25.

®”2 |pid., s. 35.

®"% Ipid., s. 258.

®"* Ibid., s. 261.

%% Ibid., s. 128. Tutaj nastgpuje pewna abberacja historyczna, gdyz posta¢ ta w 1947 r. juz nie zyla, zgingta w

wypadku drogowym w 1935 r. Zob. M. Korda, Hero: The Life and Legend of Lawrence of Arabia, London 2010, s.
676-681.

676 | N. Smith, S. Bieser et al., op. cit., s. 98.
*" Ibid., s. 64.
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YES, YES, TEXAS AND ACRUITTED-
STRETCHES FROM THE RiO HE DID WHAT HE DID TO
GRANDE TO CHEYENNE, FROM THE CAPITAN SAVE THE UNION.-
MOUNTAINS TO THE MISSISSIPPl, WHERE NEW MUCH
ORLEANS IS PART OF TERRITORY CEDED BY GOOD [T DID HIM.-
ABRAHAM LINCOLN TO KEEP TEXAS OUT OF TEXAS ROLLED ACROSS THE
THE WAR BETWEEN THE 2D WESTERN CONFEDERACY IN
STATES.- _— 1868. THE WAR-WEARY
= —— g POPULACE WELCOMED
HE WAS
IMPEACHED FOR
THAT, TRIED FOR
TREASON -

Federated
States of
~Texas

llustracja 51: Fragment komiksu ukazujacy przyczyny powstania Federacyjnych Standéw Teksas, jako osobnego organizmu
panstwowego w komiksie Roswell, Texas

Wspomniany wcze$niej stopien prawdopodobienstwa jest kluczowy dla znaczenia
uchronicznego dziela, a takze powiesci graficznej, bo to on ksztattuje znaczenie symulacji,
pozwalajac na analiz¢ czynnikéw, jakie wplynely na taki, a nie inny, stan rzeczy. Jak widac,
kazdy tytul jest obarczony pewna doza i realizmu, i fikcyjno$ci. W przypadku S$wiata
zaprezentowanego w Rosswell, Texas inspiracjg do stworzenia takiego $wiata okazata si¢ bitwa
o Alamo, ktoéra zadecydowala o dalszych losach USA i pokazata, jakie mogloby to miec
konsekwencje dla catego globu, gdyby Stany Zjednoczone nie byly jednym silnym
organizmem, mogacym powstrzymac silne dyktatury. W tym konteks$cie warto zastanowi¢ sig¢
jaka funkcje pelni uchronia. Definicja stworzona przez RAE (Kroélewska Akademie
Hiszpanska) w jezyku hiszpanskim moéwi, ze uchronia to ,,Jogiczna rekonstrukcja stosowana w
historii, przyjmowana za rzekome zdarzenie, ktore nie miato miejsca, ale mogto si¢ stac”.
Ponadto jeden z hiszpanskich tworcéw uchronicznych Juan Pascal Diez w swoimi dziele pt.
Franco, una historia alternativa stwierdza, ze uchronia to ,,narracja, w ktorej zmienit si¢ bieg
wydarzen historycznych w celu stworzenia $wiata innego od naszego, czesto lepszego, dos¢

wiarygodnego”. A wiarygodno$¢ ma istotne znaczenie dla podkreslenia przyczyn procesow
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historycznych®”®. Swiat ten jednak nie pozostaje lepszy. W konsekwencji ukazuje, ze tylko
silny Teksas, zjednoczony z innymi krajami globu jest w stanie nie tylko rozwigza¢ problem
kosmicznych najezdzcow, ale tez polozy¢ kres nazistom. Sam nie podotalby rady zmierzy¢ si¢ z

problemami i zwyciezy¢.

Rzeczywisto$¢ alternatywna ukazana w dzietach kultury, w przypadku tej pracy w
wyzej wymienionych powiesciach graficznych, ograniczona tylko wyobraznia, pozwala lepiej
pozna¢ zagrozenia, zrozumie¢ wiele kwestii zwigzanych z przeszloscig i spoleczenstwem,
czesto podkreslajac, ze konkretne dziatanie bylo konieczne, by nie nastgpita wicksza katastrofa,

a przede wszystkim pozwala uczy¢ si¢ na bledach.

878 A. Murcia Carbonell, La ucronia intencional como relato moral, [W:] Ensayos sobre ciencia ficcion y literatura
fantastica: actas del Primer Congreso Internacional de literatura fantdstica y ciencia ficcion, red. T. Lopez Pellisa
y F. A. Moreno Serrano. Madrid 2009, s. 690.
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Rozdziat 4: Komiks latynoamerykanski

4.1.Walka 0 tozsamos¢ — wydarzenia wojny
amerykansko-hiszpanskiej w komunistycznym komiksie
kubanskim

Zrealizowana dotad analiza narracji historycznych w komiksach amerykanskich XX i
XXI wieku tworzy interesujacg przestrzen porownania dla podobnych inicjatyw ujawniajacych
si¢ w kulturze hiszpanskojezycznych krajow Ameryki Lacinskiej. Przeprowadzenie
uzasadnionej metodologiczne operacji komparatystycznej, odnoszacej si¢ do ogromnej
zbiorowosci komikséw z obu kontynentow, przerasta mozliwosci tego studium®”®. Zwrocenie
si¢ ku Hispanoameryce ma przynajmniej sygnalnie zauwazy¢ pewne tendencje, ktore wystepuja
w komiksie latynoskim oraz ustali¢ ich specyfike w odniesieniu do przekazéw juz opisanych.
Obie Ameryki, tak bliskie sobie jako jako$ci geograficzne Nowego Swiata, podazyty wszak
nieco innymi drogami rozwoju gospodarczego, politycznego i kulturalnego. Zostalo to juz
wykazane w przedstawionej wyzej krotkiej prezentacji ich dziejow. Nawet jednak na tym polu
zauwazamy elementy zblizajace si¢ do siebie: usilne poszukiwanie wlasnej tozsamosci, walke o
suwerennos¢ narodowa 1 polityczng, wielkg dynamike zmian ws$rod ksztattujacych sig
spoteczenstw, problem stosunku do dziedzictwa kultur przedkolumbijskich. Niestety, sg tez
problemy, wynikajace gtdéwnie z rosngcej dominacji polityczno-gospodarczej USA w Ameryce
Lacinskiej 1 rownie rosngcej tendencji do jej kwestionowania. Wszystkie te aspekty splotty si¢

ostatecznie w wezel motywujacy do prezentacji przedstawionej ponizej.

Analize komiksu latynoskiego rozpoczyna tytut La emboscada®. Dotyczy on epizodu
wojny hiszpansko-amerykanskiej, ktora ostatecznie zakonczyta dominacj¢ Hiszpanii w Nowym

Swiecie ®®'. To nietypowe, ze w tym kubanskim komiksie podejmuje si¢ temat walki

9 O ztozono$ci wspoltczesnej komparatystyki kulturowej i literackiej Zob. A. Hejmej, Komparatystyka
kulturowa: interpretacja i egzystencja, ,,Teksty Drugie”, 2010, nr 5, s. 53-64.

%80 g Padron Blanco, O. Suarez Lemus, La emboscada, La Habana 1997.

%81 Jest to jedna z historii wchodzacych w sklad cyklu Historieta de Inés, Aldo y Beto. Interesujace jest to, ze
przygody gtéwnych bohateréw zostaty wydane dwa razy (i nie sa ze soba powiazane). Drugi raz w czasopismie dla
dzieci nauczania podstawowego, zatytutowanym Zunzun, wydawanym od 1980 r. Mozna wigc powiedzie¢, ze jest
to forma noweli graficznej, o krotkim formacie, ale duzym znaczeniu. Zob. Zunziib, ,,Tebeosfera”,
https://www.tebeosfera.com/colecciones/zunzun 1980 abril.html [dostep:21.08.2021]. Co prawda, wpltywy na
Kubie przeszty z rak hiszpanskich w rece amerykanskie, ale w opisywanym kontekscie politycznego uwolnienia
si¢ od Hiszpanow, wypada nadmienié, ze w traktacie paryskim z 10 grudnia 1898 r. Hiszpania stracita na rzecz
USA Portoryko, Guam i Filipiny, a Kuba stala sie amerykanskim protektoratem do czasu proklamacji
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0 niepodleglos$¢ 1 formowania si¢ wspolnoty narodowej. Wojna hiszpansko-amerykanska byta
ukoronowaniem procesu samostanowienia Kuby. Proces rozpoczat si¢ na poczatku XIX wieku
I zakonczyt si¢ calkowitym usunigciem wptywow hiszpanskich z zachodniej hemisfery w 1898
roku. Hegemoni¢ Hiszpandéw z czasem, podobnie jak Brytyjczykéw na poinocy, przejeli

Amerykanie®®,

Temat tego komiksu moze by¢ istotny zaréwno dla historykow zainteresowanych
historig wizualng w komiksie, jak i dla dydaktykéw historii, bowiem dydaktyka to jeden z
czynnikow genezy tego utworu. Kiedy w 1970 roku, po nieudanych zbiorach trzciny
cukrowej %83 Kuba zaciesnila swoja relacje z ZSRR, zaczeto publikowaé réznego rodzaju
historie komiksowe dotyczace rozpowszechnienia innych form napedzania gospodarki, jak
zintensyfikowanie hodowli bydta czy produkcji cukru badz czeSciowa automatyzacja

rolnictwa®*

. Omawiana powies$¢ graficzna to dzielo Ernesta Padrona, stynnego filmowca, oraz
Orestesa Sudreza — najpopularniejszego kubanskiego rysownika, ktéry miatl bogate
doswiadczenie, gdyz tworzyl komiksy od fantastycznych po historyczne, wiernie oddajac przy

tym emocje, podkreslajac je ruchem i mimika twarzy®®.

llustracja 52: Fotografia przedstawiajgca mambisow

Komiks opowiada o tréjce uczniow i ich nauczycielu historii, ktorzy cofajg si¢ do roku

1898 za pomoca wehikulu czasu. Tam dowiadujg si¢ o zasadzce planowanej na mambisow —

niepodlegto$ci w 1902 r. Zob. Treaty of Peace between the United States and Spain; December 10, 1898, ,,The
Avalon Project”, Lillian Goldman Law Library, https://avalon.law.yale.edu/19th_century/sp1898.asp [dostep:
20.03.2021]; N. Podsiedlik, Relacje USA — Kuba, czyli na czym polega amerykanskie zainteresowanie wyspq,
,,Przeglad Prawniczy Ekonomiczny i Spoteczny” 2014, nr 1, s. 45-47.
682 T, Mitkowski, P. Machcewicz, Historia Hiszpanii, Wroctaw 1998, s. 311-315.
683 K. Tsokhas, The Political Economy of Cuban Dependence on the Soviet Union, ,,Theory and Society”, 1980, t.
9, nr 2, s. 319-362.
%84 J.L. Catala Carrasco, Raising The Cuban Flag: Comics, Collective Memory, And The Spanish — Cuban —
American War (1898), [w:] Comics and memory ..., s. 21
* Ibid., s. 22.
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kubanskich partyzantéw walczacych o niepodleglos¢ wyspy z Hiszpanami, a nastepnie stajg
po stronie Amerykandw, pomagajac im w ataku na hiszpanski fort. Narracja jest prowadzona w
sposob linearny, opowiadajac o wydarzeniach majacych zdemaskowaé zasadzke. Sledzac
histori¢ od poczatku do konca, mozna odnie$¢ wrazenie, ze zabawa z wehikutem czasu to forma
retrospekcji, cho¢ tak naprawde wszystko rozgrywa si¢ na biezaco, przy uzyciu czasu
aktualnego. Ze wzgledu na charakter dydaktyczny tego komiksu, skierowanego do mtodszego
czytelnika, miejsce 1 czas akcji pozostaja osadzone w rzeczywistosci historycznej, bez
wiekszych zmian, poddane sg jedynie drobnej fabularyzacji. Tak samo jak wydarzenia wojny
amerykansko-hiszpanskiej z 1898 roku, podstawa akcji fabularnej, w obrebie ktorej dzieja si¢
przedstawione wydarzenia. Warto zauwazy¢, ze dzieci wspominajg ten czas jako wojng z 1895

686

roku — gdyz wedlug historiografii kubanskiej wojna miedzy Hiszpania a Stanami

Zjednoczonymi Ameryki Péinocnej stanowila jedynie epizod finalny catego konfliktu, dzigki

7

ktéoremu Kuba miala sta¢ si¢ niepodlegla 687 Rowniez narrator, niebedacy bohaterem,

ujawniajgcy si¢ w specjalnych ramkach, odnoszacych si¢ do okreslen czasowych, jak: mientras

688

— podczas gdy... czy enseguida — nastgpnie...  , rozwija histori¢ zgodnie z porzadkiem

chronologicznym.

Caty komiks jest w tonacji czarno-biatej, jednak nie sprawia to problemu, ze pomimo
braku kolorowego $wiata, mamy do czynienia z immersja historyczng. Rzeczywisto$¢ zostaje
zobrazowana przez wyraznie nakreSlone charakterystyczne mundury, akcesoria i1 ogdlng
scenerie walk na Kubie, w tym takze obozéw zotnierskich®®. Ponadto autorzy obrazuja tez
zycie codzienne, dlatego czesto na jednym kadrze jest przedstawiony zaréwno stroj stosowany
w walce, jak 1 mundur reprezentacyjny. To samo dotyczy kadru ukazujacego partyzanta
mambisa®®°. Niektorzy moga podziela¢ opini¢ McClouda, ze to kolor sprawia, iz komiks wydaje
si¢ bardziej prawdziwy, bo zyjemy w realnym, kolorowym §wiecie, jednak prawda jest, ze nie
tylko barwy utatwiaja identyfikowanie si¢ z historig, bo rownie dobrze moga oddawac Swiat

691

fikcyjny, superbohaterski™~. Z kolei czern i biel moga w przypadku historii graficznej

88 E_Padron Blanco, O. Suarez Lemus, op. cit., s. 2.
%87 M. Valle Canudo, La guerra de Cuba (1895-1898), Barcelona 2018, s. 11-36.
%88 E. Padron Blanco, O., Suarez Lemus, La emboscada, op. cit., s. 4-6.
689 H

Ibid., s. 2.
0 1hid., s. 2.
%91 5 McCloud, op. cit., s. 34.
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dotyczacej XIX wieku sprawia¢ wrazenie immersji zdjecia wywotywanego w sepiiegz. Warstwa
wizualna ukazuje historyczno$¢ realiow wizualnych, ktére tylko zostaja dookreslone przez
gldwng bohaterke wspomnieniem datacyjnym. Chodzi o to, aby czytelnik komiksu, ktory po raz
pierwszy zostal wydany w 1982 roku, wiedzial, ze chodzi o wydarzenia sprzed prawie stu lat,

czyli o wojng¢ o niepodlegtos¢ Kuby, ktéra rozpoczeta sie w 1895.

Ilustracja 53: Hiszpanskie mundur oraz hiszpanski stréj uzywany podczas akcji

W tej historii rysunkowej waznag rolg w prezentowaniu fabuly speiniajg gltéwni
bohaterowie — dzieci w wieku szkolnym z konca wieku XX, ktore sa postaciami fikcyjnymi,
podobnie jak cata reszta bohateréw wojennych. W komiksie dydaktycznym dla mtodszych
dzieci nie jest istotne ukazanie konkretnych postaci ani obcigzanie czytelnika zbyt wieloma
faktami 1 detalami, a raczej nakres$lenie calego procesu historycznego. Poznajacy historie
mtodzi bohaterowie staja si¢ kanalem pozwalajacym zanurzy¢ si¢ w dziejowym wydarzeniu,
bowiem w zamysle autor6w komiksu maja by¢ oni reprezentantami masowej $wiadomosci
mtodych Kubanczykow — potencjalnych czytelnikow komiksu. Ci mtodzi ludzie stajg sie nie
tylko przyktadem do nasladowania w ocenie historii, ale rowniez konstruktorami wspomnienia

wydarzenia danej epoki w jazni spolecznej. Stad tez dzieci popieraja kubanska wojng o

%92 W masowym uzyciu byla gtéwnie fotografia czarno-biata, dopiero wraz z wynalazkiem autochromu przez braci
Lumiere, pod koniec XIX w., kolorowa fotografia zaczela stopniowo stawac si¢ tak popularna jak czarno-biata.
Zob. Ashort history of colour photography, ,Science + Media Museum” @ 7.07.2020,
https://www.scienceandmediamuseum.org.uk/objects-and-stories/history-colour-photography [dostep:
17.09.2020].
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niepodlegtos¢, widzagc w USA nie tyle sprzymierzenca, ile srodek do uzyskania pozgdanego
celu i obalenia raz na zawsze hiszpanskiego imperializmu. Poparcie Stanéw Zjednoczonych
moze wydawaé si¢ dziwne w kontek$cie obecnego od 1959 roku antagonizmu
kubansko-amerykanskiego, zwlaszcza ze komiks ten zostat wydany po rewolucji Fidela Castro.
Najistotniejsze jest jednak tutaj ukazanie Kuby jako kraju walczacego z imperializmem
hiszpanskim, ktory w dyskursie komunistycznym musiat w drugiej potowie XX wieku stawi¢
czola swojemu bylemu sojusznikowi. Przy tym dyskurs wraca do tradycji wspomnien z 1898
roku, a konkretnie do Santiago de Cuba. Rok ten okazal si¢ by¢ przelomowy w walce o

niepodlegtos¢, konczac zbrojng obecnos¢ Hiszpanii w  Ameryce Srodkowej693.

Inng wazna cechg stylistyczng, ktora nalezy uwzgledni¢ przy analizie, aby lepiej
zrozumie¢ komiks, jest forma wypowiedzi. Suéarez laczy rézne konwencje dymkowe, na
przyktad przerywane linie w dymku przedstawiaja szept, aby przeciwna strona konfliktu nie
mogta zrozumie¢ plandéw wroga, a zebaty balon — krzyk. Pojawiaja si¢ tez charakterystyczne

|694

zwroty: jak bloody hell®™ majace rozrézni¢ strong amerykanska od kubanskiej lub hiszpanskiej
postugujacej si¢ jezykiem kastylijskim Czg¢$¢ z nich zostaje przetlumaczona przez samego
narratora, potwierdzajac tym samym jego wszechobecnos¢ 1 wszechwiedze. Podobnie jest z
ulozeniem kadrow — jeden z ostatnich kadrow na stronie, w ktorym zostaje odkryty zdrajca
kolaborujacy z Hiszpanami, ma ksztatt litery ,,L.”, bez obramowania, co pozwala czytelnikowi

zatrzymac¢ wzrok na troche dtuzej nad ta nieregularnoécqugs, przyciagna¢ jego uwage.

W komiksie mambisi i pionieros —mali harcerze kubanscy —potaczyli sity w walce
0 suwerennos¢ narodu, a alegorycznie — we wspdlnej pamigci zbiorowej. Tutaj styka sie¢
moment terazniejszosci i moment rzeczywistosci historycznej i ukazuje nam metaforyczny
wplyw wydarzen na ksztaltowanie mtodych ludzi na Kubie w duchu historii. Idac tym $ladem,
mozemy odnies$¢ si¢ do stéw Amosa Funkensteina, ze $wiadomos$¢ historyczna jest nie tylko
przypomnieniem przeszlo$ci w celu stworzenia zbiorowej tozsamosci 1 spojnosci, ale jest tez

696

préba zrozumienia przesztosci 1 nadania jej znaczenia® . W zwigzku z tym przez tego typu

obrazy tozsamos¢, walka 1 pami¢¢ zbiorowa zostaja w komiksie wzmocnione.

693 The Spanish-American War, 1898, ,.Office of the Historian”,

https://history.state.gov/milestones/1866-1898/spanish-american-war [dostep: 27.08.2021].

9% E. Padron Blanco, O. Suarez Lemus, op. cit., s. 9.

%% hid., s. 8.

8% A Funkenstein, Collective Memory and Historical Consciousness, History and Memory”, 1989, nr 1, .26.
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llustracja 54: Kadr w ksztatcie odwrdconej litery L, po prawej stronie

W ostatniej cze$ci komiksu Amerykanie uciekaja, przegrywajac bitwe. Jednak
pojawienie si¢ frontu kubanskiego catkowicie zmienia sytuacje dzigki zastosowaniu elementu
fikcyjnego. Oto jeden z bohaterow — Beto, postanawia wesprze¢ atak, wyobrazajac sobie
mozdzierz z lat 70. XX wieku, bedac swiadomy, ze to anachronizm historyczny, co zostaje
zauwazone przez kolejna bohaterke — Ines, ktora stwierdza: ;Qué anacronismo historico!®'.
Kiedy hiszpanski fort upada, podnosi si¢ amerykanska flaga, co wywotuje gniew u gtownych
bohaterow, chociaz sg §wiadomi, Ze jest to zgodne z historig. Jednak aby nie oddali¢ si¢ zbytnio
od kwestii patriotycznych, Beto wymysla kubanska flage, ktora rowniez zostaje podniesiona i
zmienia calg scen¢ w radosne wydarzenie uwolnienia Kuby spod jarzma hiszpanskiego. To
zaimplementowanie flagi istnieje dzieki zabiegowi stworzenia miejsc pamigci. Miejsca te jako
wytwor mentalny istnieja tylko w $wiadomosci spolecznej dzigki zdolnosci do metamorfozy
oraz niekonczacych si¢ transformacji ich znaczenia 1 rozprzestrzeniania si¢ w tejze
swiadomosci®®. Tego typu zmienne, jak anachronizm, gdzie materia dostosowywana jest do z
gory zatozonej narracji, w tym przypadku dydaktycznej, mogg ostabia¢ wiarygodnos¢

przedstawionej sytuacji.

Historyk Marial Iglesias Utset zwraca uwagg na istotny fakt, ze na Kubie, w twierdzy

»El Morro”, po obaleniu Hiszpanéw zawista flaga amerykanska. Nie spodobato si¢ to

87 E. Padron Blanco, O. Suarez Lemus, op. cit., s. 11.
8% J L. Catala Carrasco, Raising The Cuban Flag..., s. 24.
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wiekszosci Kubanczykow, ktorzy uwazali to za kolejny atak na ich suwerenno§c®®. Dlatego tez
ten historyczny moment zostat wykorzystany w komiksie przez kubanskich komunistow, aby
pokazac, ze byto to zwycigstwo kubanskie. Od tamtego czasu wielu uczonych i komentatorow
podkres$la znaczenie budowania $swiadomosci na ideach rewolucyjnej Kuby przez dyskurs
polityczny prowadzony przez parti¢, dostosowujacy fakty do wlasnej propagandy. Analizujac
pamig¢ kulturowa, jeden z badaczy tego zjawiska Jan Assmann stwierdzil, ze konkretyzacja
tozsamosci i jej zdolno$¢ do rekonstrukcji sa pewnymi cechami pamigci kulturowej, czyli

takiej, jakg mozemy odnalez¢ w komiksie’®

. W tym komiksie warto$ci takie, jak walka i
niepodlegtos¢ narodowa oraz poswigcenie stanowig horyzont dla identyfikacji tozsamosciowe;.
Wydarzenia z roku 1898 w Santiago de Cuba to tylko pewna stata historyczna, ktora zostaje
rozszerzona w komiksie na calg narracje literacka, ukazujac, ze Kuba ciagle musi walczy¢ o

swoje miejsce w Ameryce i na $wiecie i broni¢ swojej suwerennosci.

Historia przedstawiona w komiksie nie jest do konca zgodna z prawda, gdyz zostata
nieco zmanipulowana. Faktem jest, ze jest pewna stala, ale autor moze ja wykorzysta¢ do
swoich celow. ArtySci La emboscada uzywaja fikcji do modyfikacji historii, by pokazac, ze
niepodlegtos¢ nie zostala im dana, tylko osiggnigta wspolnym wysitkiem wszystkich
Kubanczykéw — taka uchronia powoduje tylko wzmocnienie $wiadomosci zbiorowej i
narodowej. Gorzki smak wyzwolenia Kuby spod jarzma hiszpanskiego zostaje ukazany jako
moment przetomowy w procesie niepodleglosciowym tej karaibskiej wyspy. To z kolei
pozwala na stworzenie nowego dyskursu dydaktycznego, ktory — wedlug badaczki Any Merino
—umozliwia rewolucyjnej wladzy umiesci¢ dzieci w przestrzeni kulturowej, kierowanej przez
organy dyktatury komunistycznej ™. Zatem miesza si¢ tu propaganda z odtwarzaniem
przesztych wydarzen, wspomnieniami narodowymi 1 poczuciem zagrozenia zaleznosci od

innych panstw.

Wazna w kontek$cie analizowania La emboscada jest tez pewna cecha pamigci
zbiorowej formowanej przez kulture, ktorg tworzy si¢ przez rekonstrukcje wydarzenia, ktore
konfrontuje si¢ z wiedza wspolczesna, a nastgpnie zachowuje. Ale nie zawsze tak jest. Mozna je
tez zachowywac, zawlaszczaé, krytykowa¢ lub transformowaé. Na powstanie La emboscady

najprawdopodobniej duzy wptyw miat 11 Zjazd Komunistycznej Partii Kuby w 1980 roku, na

9 1hid., s. 24.
" hid., s. 25.
% 1hid., s. 26.
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ktorym padilo stwierdzenie, ze kubanska historia 1 pami¢¢ to najcenniejsze skarby tejze
wyspy’®. Odnosi si¢ to do fundamentalnego tekstu Nuestra América z konca XIX wieku, w
ktérym José Marti postulowat, aby rozpoczaé kampani¢ przeciwko zinstytucjonalizowanym
dziataniom zmierzajacym do tego, aby Latynosi zapomnieli o wtasnej historii, miedzy innymi
przez zastgpowanie jej historig europejskg. Drugim istotnym wydarzeniem, ktore przyczynito
si¢ do zaprezentowania w omawianym komiksie takiej historii w 1981 roku, byto dojscie do
wladzy Ronalda Reagana oraz ustanowienie przez USA najbardziej wrogiej polityki w stosunku
do Kuby od czaséw inwazji na Zatoke Swin. Zaostrzala ona istniejace juz embargo na rozne
towary oraz przywracata zakaz podr6zowania na Kube, co skutkowato tym, ze Amerykanie nie

wydawali swoich pienigdzy na komunistycznej ziemi’®.

Wykorzystanie wojny hiszpansko-amerykanskiej oraz sprawy kubanskiej z konca XIX
wieku w rewolucyjnym dyskursie kubanskim z lat 80. XX wieku ukazuje, jak pewne
wydarzenia zapisaly si¢ na trwale w zbiorowej pamigci oraz jaka symboliczng warto$¢
prezentuja. Komiks La emboscada pozwala wizualnie, a tym samym bardzo wyraznie
zaprezentowa¢ pami¢¢ zbiorowa, dzigki czemu moze by¢ wykorzystany w celach

dydaktycznych, by krzewi¢ odpowiednie postawy spoteczne zgodne z dyskursem panstwowym.

4.2. Rewolucyjne poczatki XX wieku w Meksyku — przejecie
Zacatecas

Pancho Villa toma Zacatecas to powies¢ graficzna stworzona przez hiszpanskiego
pisarza — naturalizowanego Meksykanina, Francisca Taiba Mahoja, szerzej znanego jako Paco
Ignacio Taibo Il — przy wspotpracy z meksykanskim ilustratorem-rytownikiem Héctorem de la
Garza Batorzkim ™. Opowies$¢ graficzna zostata przedstawiona w postaci czarno-biatych
ilustracji, ktére powstaty na podstawie rycin na zelaznych ptytach, dodatkowo wypalanych
przez kwas w celu wzmocnienia ekspresji bohaterow 1 intensywnos$ci scen wojennych 70
miesza w sobie warstwe faktograficzng z fabularyzacjg historii akademickiej, ukazujac jedng

bitwe dluzej trwajacej rewolucji, ktora miata miejsce 23 czerwca 1914 roku, znang jako Toma

de Zacatecas, w ktorej oddziaty zwane la Division del Norte, dowodzone przez Francisca

792 11 Congreso 4 may 1980, ,,PCC”, https://www.pcc.cu/ii-congreso [dostep: 23.08.2021].
7% Antonio R. de la Cova, U.S. — Cuba Relations during the Reagan Administration, [w:] President Reagan and
the World, red. E.J. Schmertz, N. Datlof, A. Ugrinsky, Connecticut—London 1997, s. 381-387.
%p 1. Taibo 11, H. De Lail Garza, Pancho Villa toma Zacatecas, Mexico La Ciudad 2013.
%5 3.V, Irribarren Ortiz, Materialidades, géneros y muerte: De como representar un episodio de la Revolucion
Mexicana en Pancho Villa Toma Zacatecas, ,,Mitologias Hoy”, 2019, t. 20, s. 96
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»Pancho” Villa oglosity zwyciestwo nad sitami federalnymi Meksyku, dowodzonymi przez
prezydenta Victoriana Huerta. To byla jedna z najkrwawszych bitew w rewolucji
meksykanskiej ze wzgledu na duza liczbe poleglych. Oddziaty la Division del Norte zdobytly
wowczas strategiczng pozycje, ktora otworzyta droge do stolicy i1 zapewnita panowanie nad
istotnymi przejazdami kolejowymi. To byto bardzo wazne, bo kolej byta kluczowym $rodkiem
transportu. Bitwa ta zmienita histori¢ Meksyku, ukazujac, ze w wolnym od wpltywow

hiszpanskich panstwie nie wszystko zalezy od elit’®,

Tytul Pancho Villa toma Zacatecas przedstawia material tekstowo-obrazowy, oparty na
waznych wydarzeniach, bgdacych tlem oraz osig fabularng i stanowigcych punkt zwrotny w
rewolucji meksykanskiej, dlatego zostal zakwalifikowany jako powies¢ graficzna. Oprocz
ilustracji majacych przedstawic¢ pozoge rewolucyjno-wojenng, réwniez forma narracji jest tutaj
bardzo istotna, gdyz prezentuje histori¢ z perspektywy pierwszoosobowego $wiadectwa
putkownika Montejo, ktory jest tez bohaterem prezentowanej fabuly — a wigc jest
intradiegetycznym narratorem homodiegetycznym. Postuguje si¢ czgsto czasem przesztym,
mieszajgc z czasem aktualnym opowiada o wydarzeniach, ktore sam przezyl a jednoczes$nie
rozwija cate opowiadanie zgodnie z chronologia. Jego przemyslenia jako putkownika 1 narracja
w ramkach fabularnego dyskursu ukazuja nie tylko ogromne znaczenie wydarzen zbrojnych,

ale zwracajg tez uwagg, ze historia jest czasami dopasowana do fabuly lub przerysowana.

7% Rewolucja Meksykanska rozpoczeta si¢ 20.11.1910 r. Kiedy w Meksyku rzadzit dyktator Porfirio Diaz
(1876-1911) panstwo to doswiadczyto znacznego wzrostu gospodarczego i stabilnosci politycznej, ale wszystko to
kosztem spoteczenstwa, zwlaszcza mniej uprzywilejowanych warstw ludnosci. Kiedy Diaz zapowiedziat, ze
przejdzie na emeryture bez ubiegania si¢ o reelekcje, wowczas sytuacja polityczna zmienita si¢. Wzrdst sprzeciw
wobec rzadu. W tym kontekécie polityk Francisco Madero podroézowat po kraju z zamiarem utworzenia partii
politycznej, ktora wybierataby swoich kandydatow w zgromadzeniu narodowym i startowata w wyborach. Diaz
jednak, wbrew zapewnieniom, zglosil swoja kandydatur¢ na prezydenta, a Madero zostal aresztowany. Diaz
ponownie wygral wybory. Madero zdotat uciec z wigzienia stanowego i udat si¢ do Stanow Zjednoczonych. Z San
Antonio w Teksasie 5.10.1910 r. oglosit plan San Luis, w ktorym wzywat do siegniecia za bron przeciwko rzadowi
Diaza w dniu 20.11.1910 r. Konflikt zbrojny rozpoczat si¢ na pdinocy kraju, a pézniej rozszerzyt si¢ na inne jego
czgsci. Gdy rebelianci zajeli Ciudad Judrez w stanie Chihuahua, Porfirio Diaz zlozyt rezygnacje i udal si¢ na
wygnanie do Francji. Jego nastgpcg zostat Francisco Leon de la Barra jako tymczasowy prezydent. W 1911 r.
odbyty si¢ nowe wybory, w ktérych wybrano Madero. Od poczatku swojej kadencji nie mogl porozumieé si¢ z
innymi przywodcami rewolucyjnymi, w wyniku czego wybuchto powstanie Emiliano Zapaty i Pascuala Orozco
przeciwko wladzy Madery. W 1913 r. ruch kontrrewolucyjny, kierowany przez Félixa Diaza, Bernardo Reyesa i
Victoriano Huertg, zorganizowat zamach stanu. Powstanie wojskowe, znane jako Tragiczna Dekada, zakonczyto
si¢ zabojstwem Madera, jego brata Gustava i wiceprezydenta Pina Suareza. Nastgpnie Huerta objal prezydenture,
co wywotalo reakcje¢ kilku rewolucyjnych przywodcow, takich jak Venustiano Carranza i Francisco Pancho Villa.
Po ponad roku walk i zajeciu Veracruz przez Stany Zjednoczone Huerta zrezygnowat z prezydentury i uciekt z
kraju. Nie polozylo to jednak kresu dziataniom rewolucyjnym. Trudno doktadnie okresli¢, kiedy zakonczyta sie
rewolucja. Mozna wymieni¢ trzy daty: 1917 r. — proklamacja konstytucji Meksyku, 1924 r. — objecie prezydentury
przez Plutarca Eliasa Callesa lub 1928 r. — zabdjstwo ponownie wybranego prezydenta Alvara Obregéna. Zob.
Nowa Historia Meksyku..., s. 528-556.
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Wszystko po to, aby nada¢ spojnos¢ akcji narracyjnej 1 ukaza¢ majestat strony zwycigskiej. Co
wazne, na ostatnich stronach tekstu narrator o§wiadcza, ze jego wyznanie odpowiada raczej
fikcji historycznej niz rozumianej powszechnie historii akademickiej, co moze budzi¢ nieufno$¢
co do wiarygodnosci narratora’"'. Jest to zabieg niezbyt popularny w tego typu dzietach, bo
czesto zmusza czytelnika do ponownej, skrupulatnej lektury, majacej na celu weryfikacje
faktow. Sam narrator wskazuje tez na pewne odstepstwa od prawdy historycznej jesli chodzi o
postaci, a nawet swoje dzieje. Jednym z nich jest moment postrzelenia Montejo w wyniku
niesubordynacji wobec Pancho Villi (nadmierne spozywanie alkoholu)ms. Rozmieszczenie
$wiatet i cieni w komiksie przypomina ekspresjonistyczny styl rycin o tematyce makabrycznej
,Dier Krieg” Niemca Otto Dixa, co ma podkresla¢ dramatyzm sytuacji, ktorej narrator jest
swiadkiem. Istotny jest tez w tej powiesci graficznej obraz $mierci, ukazany w sposob
satyryczny, co pomaga pokonac polityke terroru panstwowego. W tytule jest wykorzystany tez
meksykanski element folkloru calveras — czaszki — do krytykowania wtadzy, portretowania
ludzi, wychwalania przyjaciot i wspotpracownikow, $wietowania nieuchronnego triumfu
$mierci nad zywymi. Autor podejmuje uniwersalny temat $mierci w od$wigtnej, wspotczesnej

wersji Danse Macabre’®.

Kolejnym istotnym elementem narracyjnym w warstwie wizualnej jest postac
powracajacej czaszki, ktora ma zwrdci¢ uwage, ze Smierc¢ jest nieodtagcznym elementem bitwy i
calej rewolucji.71°. Podobnie $mier¢ krystalizuje si¢ w estetyce fotografii post mortem, za
pomoca ktorej reprezentowane sg rézne ikoniczne postaci tego okresu. Dlatego tez portrety
zmartych sa wazne, aby zrozumie¢ ,,$mier¢” jako symboliczny motyw mowiacy o rychtym
zakonczeniu dzialan rewolucyjnych przez usmiercanie osob wplywowych 1 jako element
kultury Meksyku. Zatem idee zwigzane ze $miercig mogg zosta¢ sprowadzone do symbolu
,czaszki” jako narzedzia krytyki politycznej i rewolucyjnej dyfuzji’*!. Tak jak w przypadku
innych tekstow kultury, tak i tutaj trzeba skupic si¢ nie tylko na tym co ogolnie mozna zobaczy¢

1 przeczytaé, ale i na catoksztatcie sekwencji form wizualnych i ich ukrytym znaczeniu.

7 p 1. Taibo 11, H. De Lail Garza, op. cit., s. 163.
7% Narrator zdradza tez wszystkie szczegoly — migdzy innymi drugie nazwisko Fuentes i fakt, Ze byt zrekrutowany
przez Ville do Dorados w Saltillo. Czytajac ostatnie kadry, mozna odnie$¢ wrazenie, ze warstwa fikcyjna jest
elementem stworzonym w wyniku nadmiernego spozywania alkoholu (gdyz bohater jest alkoholikiem), ktory mogt
zaburza¢ mu odbidr rzeczywistosci. Zob. ibid. s. 163.
09 3, Guadalupe Posada, José Guadalupe Posada, grabador continental, Bogota 2003, s. 49.
101 Kossowska, Artystyczna rekonkwista. Sztuka w miedzywojennej Polsce i Europie, Torun 2018, s. 41.
13V, Irribarren Ortiz, op. cit., s. 96.
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Ilustracja 55: List gonczy wystawiony za Panchem Villa. Symbol bedacy elementem historii i pozwalajacy na jeszcze wieksza
immersje historyczng w komiksie

Istotng rolg w Pancho Villa toma Zacatecas odgrywa warstwa wizualna, w
szczegolnosci forma kadrow i swoista estetyka historyczna realiow wizualnych. Mamy tu do
czynienia z tak zwanym zabiegiem malarstwa wielokrotnego — w catej historii graficznej
powtarzaja si¢ elementy, ktére mozna okresli¢ jako rame narracyjng. Mate ukosy z motywami
ozdobnymi, ktére imituja wawrzyn, tasma filmowa lub afisze westernowe nakladaja si¢ lub
podkreslaja fragmenty ogdlnej ptaszczyzny rozciagajacej sie na szerokim formacie. Ma to na
celu zintegrowanie centralnej formy oddziatujacej na sfer¢ percepcyjna odbiorcy, czyli jej
fabuly historycznej —ktora stanowi 0§, bitwa pod Zacatecas, oraz mate opowiastki przeplatane
czasem retrospektywnym, odnoszace si¢ do historycznych postaci rewolucji lub ofensywy
federalnej, jaka miala miejsce cztery lata wezesniej'™? — oraz antycypacji, gdzie podkresla sig
doniosto$¢ bitwy w historii Meksyku oraz charyzm¢ samego Pancha Villi, ktéorym to
zainteresowato si¢ nawet Hollywood713. Glownie jednak narracja jest prowadzona w formie
czasu linearnego, ukazujgcego proces historyczny, jakim byto starcie pod Zacatecas w 1914

roku.

Narrator, ptk. Montejo, opowiada o wydarzeniach, ktore miaty miejsce przed, w trakcie
i czesciowo po legendarnym zdobyciu Zacatecas'™. Nalezy podkreslié, ze dziatania opisane
we wspomnianym $wiadectwie moga, ale nie musza by¢ wpisane w ramy wspomnianego
wydarzenia historycznego, co moze wynika¢ z probleméw z pamiecig 1 subiektywnego

. o . 71
patrzenia $wiadka historii na pewne wydarzenia'*.

12 p | Taibo Il, H. De Lail Garza, op. cit., s. 26.
" 1bid, s. 90.
" Ibid., s. 164.
> Bylo to juz omoéwione szerzej w rozdziale 3.3.
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Fikcja w komiksie miesci si¢ w granicach wyznan bohaterow dotyczacych bitwy
0 Zacatecas, wydarzeniu historycznym stanowigcym podstawe akcji fabularnej. Wtasnie to
najkrwawsze starcie zbrojne (1914 rok) rewolucji meksykanskiej stalo si¢ istotne w walce
przeciwko dyktatorowi Huercie. Sojusz trzech ugrupowan, ktorym przewodzili Pancho Villa,
Emiliano Zapata i gen. Venustiano Carranza Garza, w kwietniu tego samego roku, po zdobyciu
miasta Torredn, skierowat swe sily na wazny wezet komunikacyjny — Zacatecas. Dwa miesigce
pézniej rewolucjonisci rozpoczeli szturm na miasto, wypierajac wojska przeciwnika na
potudnie. Wielkie zwyciestwo zniechecito zwolennikow Huerty do dalszych dziatan, co w
konsekwencji doprowadzito do jego rezygnacji. Toma de Zacatecas oznaczato rowniez koniec
poparcia dla Villy ze strony konstytucjonalistow Venustiano Carranzy i prezydenta USA
Woodrowa Wilsona™*®. Zwigzane z wydarzeniem miejsce — czyli rewolucyjny Meksyk wraz z
gléwnym miejscem Zacatecas —jest prawdziwe, bez niego nie zaistniatyby opisywane fakty, o
prawdziwosci tego miejsca zaswiadcza tez znajdujaca si¢ na kilku kadrach mapa, ukazujaca

nam tamtejsze tereny’*’.

Relacje putkownika Monteja koncentruja si¢ na bitwie pod Zacatecas, tyle ze bohater
przedstawia swojg wersj¢ jako swiadek, na przyklad opowiada o korespondencie wojennym
Johnie Reedzie: ,,Powiedzial, Ze nazywa si¢ John Reed 1 Villa go kochal. Kochat go tak bardzo,
ze pozwolit mu wspina¢ si¢ lub chodzi¢ w gore 1 w dot po pociggu. Villa zawsze lubit
dziennikarzy. No, kilku. Innych posylat po wode dla strazy tylnej”m. Warto wspomnie¢, ze
John Reed — korespondent nowojorskiego magazynu Metropolitan Magazine — kilka lat p6znie;j
zastynie jako autor relacji z przebiegu rewolucji pazdziernikowej, ktora opisze w ksigzce
Drziesie¢ dni, ktére wstrzasnely Swiatem, wydanej w roku 1919™°. W rewolucji meksykanskiej
Reed inspiruje Taibo Il do skonfigurowania postaci historycznych, tak aby po raz kolejny
wykorzysta¢ odniesienia historyczne w opowiesci graficznej. To z kolei pozwala na ustalenie
intertekstualnych punktéw styku fabularyzacji z elementami historycznymi, ktére majg

, , . . h A 720
bezposredni wptyw na ich wierno$¢ dziejowa .

Wraz z rozwojem fabuty stworzonej wokot historycznej bitwy, fakty aktualizuja si¢

I czytelnik dostaje porcje nowych informacji. Fikcja historyczna jako ogolne przedstawienie

6 £ Katz, The Life and Times of Pancho Villa, Stanford 1998, s. 348-349.
7p I, Taibo 11, H. De Lail Garza, op. cit., s. 39-41.
8 bid., s. 14.
9 ). Reed, Ten Days That Shook the World, New York NY 1919.
20 E. Homberger, John Reed, Manchester 1990, s. 55.
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tamtych wydarzen jest rowniez aktualizowana. Poboczni bohaterowie to postaci dodatkowe,
stanowigce tto, natomiast gldwni bohaterowie to zbeletryzowane osoby prawdziwe lub postaci
wzorowane na osobach rzeczywistych. Swiadek tej historii, putk. Montejo, jako taki nie istniat.
W ostatniej cze$ci okazuje sie, ze posta¢ ta jest wzorowana na rewolucjoni$cie oficerze
Dorados, znanym jako putkownik lub major Fuentes, ktéry faktycznie uczestniczyt w rewolucji
1 zostat zastrzelony z rozkazu Villi. Zaréwno fikcyjna postaé, jak i historyczny wymiar narracji
sg potwierdzane przez zwrot akcji w ostatnim fragmencie powiesci: Montejo nie moze
dokonczy¢ opowiadania o rewolucji, poniewaz po nieporozumieniu z Villg zostaje zastrzelony.
Chociaz powyzsze wydarzenie jest czescig fikcji, poniewaz to nie Montejo zostal zastrzelony,

21 \Wreszcie

tylko Fuentes, co jest zgodne z historig, bo osoba zostala zastrzelona naprawde
posta¢ Johna Reeda dziata jako element legitymizacji historycznej, uwiarygodnia wydarzenia z
réznych perspektyw. Jest to szczegolnie istotne dla scharakteryzowania Villi jako bohatera
historycznego, poniewaz Reed byt jednym z nielicznych korespondentow, ktéremu Villa
udzielit wywiadu. Dzieki temu dziennikarz mogt z pierwszej rgki poznaé jego poglady na
rewolucj¢. Villa pozwolit tez Reedowi wsia$¢ do pociggu rewolucyjnego wraz z Dywizja
Polnocna, z tej racji dziennikarz byl $wiadkiem kluczowych wydarzen 1 mogt utrzymywacé
bezposrednie relacje z rewolucjonistami. W wyniku tych zdarzen Reed przekazywat te

informacje, piszac kroniki jako korespondent wojenny w roku 19137

. Wykorzystanie postaci
Reeda w komiksie stuzy tez do podniesienia wartosci historycznej Pancho Villa toma
Zacatecas. We wspomnianym juz wyzej ostatnim rozdziale opowiesci graficznej wyjasniono,
ze Reed tez nie byl $wiadkiem bitwy pod Zacatecas, poniewaz w tym czasie przebywat w
Nowym Jorku, zajmujac si¢ redagowaniem ksigzki Insurgent Mexico, w ktorej zebrat kroniki z

czterech miesiecy, w ktérych towarzyszyt sitom Potnocy %,

21 3.V, Irribarren Ortiz, op. cit., s. 100.

722 E. Homberger, John Reed, op. cit., s. 69.

723 ). Reed, Insurgent Mexico, New York NY 2007, s. 292.
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Ilustracja 56: John Reed w komiksie

Komiks przedstawia tez, jak patrzono na legendarnego meksykanskiego bohatera, zbior
mitow 1 prawd o nim. Na stronie 112 pierwszy raz widzimy Ville jako odlegla sylwetke ludzka
na koniu 1 bez eskorty, ktora wytania si¢ z rozlegtych wrzosowisk. Podazajac wzdtuz tej ramy
wizualnej, odbiorca widzi standardowe graficzne ujecie, ktore charakteryzuje bohatera
rewolucji: kapelusz z szerokim rondem, amunicja karabinu maszynowego przerzucona przez
klatke piersiowa, prosta koszula w kolorze ztamanej bieli 1 jego charakterystyczny was. A na
pierwszym planie wida¢ zegar, ktory w powiesci graficznej strategicznie powinien wskazywac
przejecie Zacatecas, ale zgodnie z logika fikcyjng mogt rowniez nawigzywa¢ do mitycznego
zegara, nastawionego 30 stycznia 1915 roku na Plaza de Armas w Guadalajarze, ktory w

naszych czasach mogltby by¢ swiadkiem podjetych dziatan rewolucyjnych724.

W Pancho Villa toma Zacatecas mozna tez poznaé stereotypy zwigzane z rewolucja
meksykanska. Na przykltad ogolnie uwazano, Ze rewolucjonisci mowigcy dialektem
s3 niepisSmienni. Mimo ze dialekt utrwalat ten stereotyp, w tek§cie mozna zauwazy¢ troske
0 zachowanie tej mowy. Ale przed gringo Reedem Montejo namawia Juanita, aby dobrze
mowit po hiszpansku. W komiksie sg tez momenty, w ktorych popkultura jest w kontrapunkcie
do literatury. Ot6z mowi si¢ na przyktad, ze Villa jest tak uparty, ze zmusitby porwanego

pianiste do grania corrido — narracji $piewanej’®® Las tres Palomas przez trzy godziny z

24 ).V, Irribarren Ortiz, op. cit., s. 101.

72 Jest to popularna narracja przeznaczona do $piewania, recytowania lub tanczenia, ktora mozna znalezé w

formie piosenki, poezji lub ballady. Corridos znane sg rowniez jako tragedie, relacje itd. W piosenkach znanych

jako corridos poruszaja one glownie takie tematy, jak wydarzenia polityczne, historia, zemsta i relacje
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rze;du726

. Utrwalit si¢ tez stereotyp ze ani Villa, ani jego poplecznicy nie znali si¢ na sztuce
wojennej na tyle, by precyzyjnie kierowa¢ dzialami: ,,armaty nie sa jak nauczyciele szkolni,
kiedy licza na tablicy, armaty czasami trafiaja tam, gdzie chcesz, a czasami nie”’?’. Interesujace
jest, ze w tym fragmencie analogia odnosi si¢ do nauczycieli. Ot6z chodzi o to, ze sg oni
ucielesnieniem spolecznego awansu, historycznie uprawomocnionego chlopska i robotniczg
kultura rewolucjonisty.”?®. Uzycie roznych stereotypow i analogii dziejowych w Pancho Villa
toma Zacatecas jest zatem uzupetione ingerencja wyobrazenia przekazywanego ustnie, ktore
nie tylko lokalizuje konkretng kulture, ale pozwala takze na historyczng konstrukcj¢ rewolucji
przez jej popularne przejawy, takie jak legendy lub corridos 6wczesnego momentu dziejowego.
W tej logice warto podkresli¢ sekcj¢ obejmujacg roézne corridos i filmy zrealizowane na czes$¢
Villi, poniewaz te dziela kultury masowej byly kluczem do budowania i utrwalania jego

legendy, co wida¢ na jednym z kadréw w postaci plakatow ﬁlmowych729

. Tak wiec korzystanie
ze zrddet czastkowych, jak folklor i relacje, podtrzymuje historyczng posta¢ Villi i pozwala
przesledzi¢ rewolucje na podstawie licznych fragmentéw, pochodzacych z réznych zrddet,
powtarzanych stereotypow, corridos, kronik, filméw. Powyzsze stwierdzenie jest réwniez
zgodne z ingerencja tradycji ustnej $cisle zwigzanej z krggiem ludowym, ktéra przekazywata

legende Pancho Villi"*°,

Podobna kwesti¢ porusza wyktadowczyni z Clark University — Carol D’Lugo —
podkresla ona, ze zastosowanie fragmentacji przez prezentacje¢ réznych urywkoéw dziejowych
w powiesciach o rewolucji jest sposobem na opowiedzenie jej przebiegu, czgsto
skomplikowanego. W komiksie obrazuje to brak formalnego podzialu migdzy kazda z
sekwencji grawerunkow, ktore sktadaja si¢ na Pancho Villa toma Zacatecas. Wida¢ wprost, ze
czytelnik ma do czynienia wizualnie z opowiescia, przez ktorg filtrowane sg rdzne historie,

ktore przeplatajg si¢ we wspomniane;j fabule”™*

. D’Lugo wskazuje tez, ze uzycie fragmentacji
stuzy  przeciwstawieniu si¢  falszywemu  wyobrazeniu  meksykanskiej jednosci,

rozpowszechnianemu przez Porfiria Diaza 1 zerwaniu z dziewigtnastowieczng tradycja

sentymentalne. W czasach swojej $wietnosci, podczas rewolucji meksykanskiej, mialy warto§¢ informacyjna,
»opowiadajac bitwy, wyczyny, tragiczne zgony, historie bandytow i tobuzow, morderstwa i egzekucje, klgski
zywiotowe, wypadki itp. Zob. A. Gonzalez, México tradicional. Literatura y costumbres, Ciudad de México 2016,
s. 387.
726 p 1. Taibo Il, H. De Lail Garza, op. cit., s. 149.
"?" Ibid., s. 200-203.
728 ).V Irribarren Ortiz, op. cit., s. 102.
2 p |, Taibo Il, H. De Lail Garza, op. cit., s. 170-171.
30 3.V Irribarren Ortiz, op. cit., . 104.
31 C.C. D’Lugo, The Fragmented Novel in Mexico. The Politics of Form, Austin TX 1997, s. 10.
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literacka. Podzielone spoleczenstwo jest reprezentowane przez fragmentaryczne teksty.
Intencja autora nie jest zjednoczenie formy 1 tresci, ale naleganie na stosowanie
fragmentarycznych struktur, ktére charakteryzuja podzielone spoteczenstwo w powiesciach.
Dlatego tez napigcie polityczne jest rowniez widoczne w podziale opowiesci, na poziomie

materialnym’.

Powtarzajacy si¢ element §mierci sprawia, ze staje si¢ ona jednym z bohateréw —
postacia rewolucyjng, ktora da poczatek nowoczesnemu panstwu meksykanskiemu,
podtrzymywanemu na podstawie polityki kontroli nad $miercig. Smier¢ stanowi tutaj
odpowiedz na proces kulturowej hybrydyzacji’®, dotyczacej azteckiego dziedzictwa wokot idei
$mierci i ofiary, przemocy stosowanej w ramach podboju hiszpanskiego, wptywu idei
transcendencji duchowej, chrzescijanskiej religijnosci, a takze historycznego przywlaszczania
$mierci jako narzedzia usprawiedliwiajacego panstwowy terroryzm w Meksyku’**. W Pancho
Villa toma Zacatecas figura $mierci, na poziomie narracji, jest obecna w tek$cie w réznych
miejscach, jako zwierciadto jej prymatu w bitwie pod Zacatecas oraz w odniesieniu do duzej
liczby ofiar, na co wskazuja stowa w komiksie: ,,Za duzo $mierci”’®. Jednoczesnie czarne tlo,
ktore dominuje na wigkszosci stron powiesci graficznej, jest odpowiedzialne za utrwalanie tego
motywu $mierci. Nalezy jednak zauwazy¢, ze w czasie ksztaltowania si¢ rewolucyjnego snu
Villi, czarne tto przeplata si¢ z biatym. Jest to rOwnieZ powtoérzone w obrazie honorowej $§mierci
Trini Rodrigueza 1 w sekwencji egzekucji putk. Montejo, tak ze biel przedstawia $mierc

wiernych rewolucjonistow z nuta godnosci dzieki ich oddaniu sprawie’®.

on,
S

1

llustracja 57: Smieré jako kosciotrup. Symbol meksykanskiej kultury i rewolucji

732 3.V, Irribarren Ortiz, op. cit., s. 104.
73 Idea hybrydyzacji kulturowej jest kluczem do zrozumienia, co reprezentuje idea $mierci, poniewaz przez nig
tradycja kolonizatora i skolonizowanego ustanawiaja dynamike relacji, ktora oddziatuje w obie strony: rozumiane
jako szczegolnie silne przyktady kulturowej hybrydycznosci lub metysaz, obszar zycia, w ktorym kultura tubylcza
i popularna ogarneta i przeksztatcita kulturg kolonizatora. Pod tym wzgledem $§mier¢ zajmuje szczego6lna, jesli nie
wyjatkowsa pozycje. Zob. ibid, s. 97.
3.V Irribarren Ortiz, op. cit., s. 105.
35 p . Taibo Il, H. De Lail Garza, op. cit., s. 273.
3 bid., s. 132-133; J. V. Irribarren Ortiz, op. cit., s. 106.
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Warto zaznaczy¢ jeszcze jeden aspekt, a mianowicie ryciny tworzgce komiks Pancho
Villa toma Zacatecasa przywotuja dawng technike¢ dagerotypu, ktora po wynalezieniu w 1836
roku spopularyzowata fotografig’>’. Ta historycznoé¢ realiow wizualnych pozwala zorientowaé
si¢ na linii czasu. Nawet jednoczesne zastosowanie fotografii z kadrami — na przyktad tworzac
tlo do przedstawienia Pancho Villi na motorze lub dodajac zdjecia plakatow filmow o Pancho
Villi z przysztosci — pozwala zblizy¢ si¢ odbiorcy tekstu do historii dziejowej, jakg rozwija
powie§¢ graficzna’®. Ponadto werbalne formy wyrazania czasu, jak okoliczniki czasu czy
wskazania datacyjne, dotyczace wydarzenia sprzed czterech lat lub podania terminu 739

decydujacych star¢ o Zacatecas takze pozwalaja odnalez¢ si¢ w konkretnym momencie

dziejowym.

Jednak najciekawszym zwigzkiem techniki stosowanej w tworzeniu rycin z ideg $mierci
jako motywu powracajacego w opowiesciach o rewolucji jest to, ze ta powies¢ graficzna
korzysta zestetyki fotografii nagrobkowej. W portretach charakteryzujacych postaci federalne
lub przeciwnikéw Villi, takich jak Luis Medina Barron, Benjamin Argumedo, Antonio G. Olea
czy Pascual Orozco™, wida¢ wprost pierwsze tego typu fotografie, gdzie akcentowano zawsze
twarz. Co wplywalo na bezposrednia konfrontacje wizualng z elementem ciata zmartego™. W
ten sposob przeciwnicy Villi i jego poplecznikow sa skazywani na $mier¢ przez swoja
reprezentacj¢ w komiksie za pomoca tego typu przerysowanych fotografii, a tego typu

. . . , .. . c .. . . , - 742
wizualizacja rowniez mocno zakotwicza powies¢ w dziejowje rzeczywistosci Meksyku ™.

Przedstawienie szkieletow reprezentujacych pojecie $mierci  kontrastuje jednak
Z heroicznymi pozami, jakimi charakteryzujg si¢ gtdéwni rewolucyjni sojusznicy bioracy udziat
W bitwie, tacy jak Raual Madero, Felipe Angeles, Tomas Urbina, Aguirre Benavides, Rosalio

Hernadndez, Trini Rodriguez, Maclovio Herrera, Panfilo Natera '*

. Rowniez wystepuja w
ramach wielu scen batalistycznych, w ktoérych wyrdzniaja si¢ dynamika i Zywotnoscig ruchow

na tle rewolucyjnej masy anonimowych bohaterow’**.

37 A. Cuarterolo, Fotografiar la muerte. La imagen en el ritual péstumo, ,,Todo es Historia”, 2002, nr 424, s. 24.
738 p.1. Taibo 11, H. De Lail Garza, op. cit., s. 22, 90.
9 1bid., s. 26, 44, 56.
0 bid., . 54, 56-57, 59.
1 A Cuarterolo, op. cit., s. 29.
2 ).V, Irribarren Ortiz, op. cit., s. 111.
™3 P I. Taibo Il, H. De Lail Garza, op. cit., s. 184, 189.
4 J.V. Irribarren Ortiz, op. cit., s. 112.
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Autorzy opowiadaja wokot bitwy pod Zacatecas wydarzenia fikcyjne, w celu
usprawiedliwienia, przez ryciny narracyjne, powszechnego wystepku, ktéry identyfikuja
w gatunku historycznym i sposobie, w jaki sama historia opowiada o rewolucji meksykanskie;.
Zamiast narastajgcych wydarzen, nastepuje ich redukcja i uproszczenie, co nadaje fabule istotne
historyczne znaczenie oraz ludzki cigzar. Wojna to tragedia. Niewazne, czy walczg dwa
panstwa czy trwa rewolucja, tu nie ma nigdy do konca wygranej strony. Konflikt zbrojny
zawsze jest straszny i niesie ze sobg ofiary, dlatego oprocz postugiwania si¢ réznymi gatunkami
1 sztukg — tradycje kulturowe, odzyskiwanie $mierci jako motywu estetycznego rewolucji w
Pancho Villa toma Zacatecas ukazuja jej znaczenie jako procesu krwawego. Jednoczesnie
motyw ten ilustruje panstwo, ktérego polityka $mierci pozycjonowala go jako jedynego
zwycigzce 1 decydowala o systematycznym niepowodzeniu historycznego zadania rewoluciji,

ktora przez Smier¢ pozerata swoje dzieci.

4.3. Chile i jego problemy polityczne w XX wieku jako temat dla
rodzimych tworcow komiksowych

Chile to najwickszy komiksowy rynek wydawniczy Ameryki Potudniowej "* .
Wedlug badania przeprowadzonego przez Hugo Alexisa Hinojosa Lobosa, na przestrzeni
dziesigciu lat w okresie od 2008 do 2018 roku liczba opublikowanych powiesci graficznych
stopniowo wzrastata, podkreslajac zainteresowanie chilijskiego spoteczenstwa tym rodzajem
komiksu. Z kolei rok 2013 to wzrost liczby tego typu wydawanych prac, co mozna thumaczy¢
»wybuchem pamigci” — swoistym trendem do przygladania si¢ wilasnym dziejom 1
upamigtniania traumatycznych wydarzen w postaci historycznych komiksow z domieszkami
fikeji, istotnych dla tozsamosci narodowej, jak choéby wydarzenia z 1973 roku’*. Tamtejsi
autorzy chetnie siggajg do czgsto dos¢ skomplikowanej historii swojej ojczyzny. Z gorliwoscia
podejmuja tematy, zwlaszcza z okresu zimnej wojny, przewrotow politycznych w latach 70. i

80. XX wieku spowodowane balansowaniem w systemie dwubiegunowym. Czesto zdarza sig,

™5 0d 2017 r. Chile jest liderem latynoamerykanskim na targach europejskich Bande Dessinée d’Angouléme,
ktore rokrocznie odbywajg si¢ we Francji na przetomie stycznia i lutego. W 2018 r. chilijskim wydawcom i
artystom udato si¢ zawrze¢ korzystne umowy sprzedazy praw do komiksow w przedziale 6000—10000 dolarow, a
w 2019 Agencja Puentes zdotata sprzeda¢ prawa do dwoch chilijskich utwor6w. Graficzna narracja zyskuje coraz
wigcej miejsca na swiatowej scenie, dlatego stata si¢ priorytetowym obszarem, zwlaszcza ze generuje w Chile od 2
do 3% PKB. Zob. Por cuarto afio consecutivo Chile lidera presencia latinoamericana en el Festival del Comic de
Angouleme, ,,PTO Chile” 3.02.2020,
https://acceso.prochile.cl/noticia/por-tercer-ano-consecutivo-chile-lidera-presencia-latinoamericana-en-el-festival
-del-comic-de-angouleme/ [dostegp: 13.05.2020].

™ H.A. Hinijosa Lobos, De la utopia de la Dictaduramilitar. Una lectura desde la novelagrdfica con temdtica
historica en Chile (2008-2018), Santiago de Chile 2022, 5.150-157.
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7ze ta sama historia zostaje opowiedziana przez kilku autorow, ale zupetnie z roznych

perspektyw.

Wsréd komiksowych tytutdéw poswieconych historii w Chile 1 prezentujacych
wydarzenia z tego kraju, znajdziemy miedzy innymi takie tytuty, jak: ElI Golpe. El pueblo
1970-1973"', La Senda del Errante: Confesor'*® czy Lota 19607*°. Pierwszy z nich jest w
zasadzie krotkim przedstawieniem trzech lat zycia dwoch rodzin zwigzanych z rzadami
lewicowego prezydenta Salvadore Allende. Jednak tak krotkie przedstawienie nie moze w petni
ukaza¢ problematyki wdrazania socjalizmu ani nawet wybranego aspektu zycia. Wydaje si¢
stanowi¢ jedynie czg$¢ pewnej zbiorowos$ci, gdyz w zalozeniach autoréw komiks miat
przedstawia¢ dwadziescia lat ksztattowania si¢ Swiadomosci politycznej Chilijczykow, jednak
poki co wydano jedna krétka opowiesé graficzng ° . Drugi komiks jest podobnie
skonstruowany i ukazuje reperkusje pewnego lokalnego wydarzenia — masakr¢ w szkole Santa

| w tym przypadku, mimo ze punktem wyjécia fabularnego dziela jest

Maria de Iquique
jedno z najkrwawszych wydarzen w kraju, to sama historia rozgrywa si¢ prawie pol wieku
pozniej i opowiada o czlowieku szukajacym zemsty na osobach odpowiedzialnych za te¢

masakre’>%. Wéroéd wymienionych tytuléw warto wspomnie¢ dwa: Lota 1960 i La isla de los

™7 N. Cruz, Q. Palomo, El golpe: EIl Pueblo 1970-1973, Santiago de Chile 2014.
%8 G. Alenzuela, La Senda del Errante: Confesor, Santiago de Chile 2015.
™ A Figueroa Aracena, Lota, 1960: la Helga larga del carbén, Talcahuano 2014.
™ Dotychczas nie zostaly jeszcze wydane wszystkie tomy, aby przeprowadzié¢ analize calo$ciowa. Zob. D.
Garcia-Reyes, S. Ruiz Garcia, Memoria historica en la narracion grdfica chilena contempordnea, ,,Universum”,
2021, t. 36, nr 2, s. 512-513.
! Masakra w szkole Santa Maria de Iquique to tragedia, ktora wydarzyta si¢ w czasie boomu produkcji azotanow
w solniskach Antofagasta i Tarapaca w Chile 21.12.1907 r. W tym dniu dokonano pacyfikacji robotnikow, ktorzy
strajkowali z powodu ztych warunkow pracy i wyzysku. Strajk zostal sttumiony na polecenie prezydenta Pedro
Montta. Zotnierze zabijali robotnikéw wraz z rodzinami, a ocalatych traktowali szczegdlnie surowo. Zginety
wowczas tysigee robotnikow. D. Vasquez, La masarce de Santa Maria de Iquique: contextos y debate politico en la
Cdamara de Diputados, [W:] La Masacre de la Escuela Santa Maria de Iquique. Mirada Historica dsde la Camara
de Diputados, red. D. Vasquez , [b.m.w.], 2007, s. 13-37.
™2 Historieta Chilena Contempordnea, red. C. Reyes G., C. Aguilera A., [b.m.w.], 2016, s. 178; Z czasem zostaly
wydane kolejne czegsci, przez to mamy do czynienia z kolejna seria, a nie zamknigta powiescia graficzng. Tak wigc
po krwawej pacyfikacji z czasem w kolejnych czgéciach pokazane sg inne zabdjstwa, co tworzy swoisty serial
komiksowy bardziej o charakterze thrilleru historycznego niz powiesci czy noweli graficznej. Podobnie
serializowanym komiksem wydaje si¢ by¢ dzieto Operacion Chile Juana Vasqueza, zawierajace liczne prace z lat
80. XX w., komentujace zastang rzeczywisto$¢. Nie ma tu jednak motywu przewodniego. Z czasem wydano tez
kontynuacje oparta na latach 90., co sugueruje cykliczno$¢ tego tytutu. Zob. La senda del Errante, un comic de
venganza historica, ,,Comiqueros”, https://comiqueros.cl/la-senda-del-errante-un-comic-de-venganza-historica/
[dostep: 21.06.2022]; Operacion Chile. Nuevo Comic de Juan Vasquez y Biblioteca de Chilenia retratan
dictatdura fascista de Pinochet, El Pueblo”, 13.08.2017,
https://elpueblo.cl/2017/08/13/operacion-chile-nuevo-comic-de-juan-vasquez-y-biblioteca-de-chilenia-retratan-di
ctadura-fascista-de-pinochet/ [dostep: 23.08.2019]; Operacion Chile, Historia Secreta De la transcicion en comic,
Bl Rey Del Comic.com”, https://www.elreydelcomic.com/operacion-chile-la-muerte-de-pinochet-en-comic
[dostep: 13.08.2022].
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muertos. Dos versiones para una historia’. Historie te odnosza si¢ jednak gtéwnie do

wydarzen lokalnych, a konkretnie do historii robotnikéw i ich probleméw. Rowniez dystrybucja

tych tytutéw w Chile ma raczej charakter peryferyjny’*

755

. Z kolei tytuly takie, jak Ella entro por

, czy Santa Maria, 1907 (la marcha ha comenzado)’*®

la ventana de bario czy to adaptacje
powiesci historycznych. W zwigzku z tym oryginalnie nie sg one powie$ciami graficznymi, a

komiks nie byt docelowym medium prezentacji, dlatego pominicto je w tej dysertacji ™.

Najczesciej omawiane w chilijskich komiksach sg jednak wydarzenia z lat 70. XX
wieku, gtownie dotyczace zamachu stanu, dlatego ze wzbudzal on silne emocje w
spoteczenstwie. Komiksy odnosza si¢ do jednego z najwazniejszych procesow historii Ameryki
Lacinskiej, ukazujac dzialania Waszyngtonu zmierzajace do przejecia kontroli nad calg
Iberoameryka i probe obalenia legalnie wybranej lewicowej wtadzy w orbicie wptywoéw USA w
systemie dwubiegunowym. To wszystko wydaje si¢ kuriozalne w konteks$cie hasel obrony

demokracji przez Amerykanow.

Mozna oczekiwaé, ze analizy chilijskiej powiesci graficznej dopelni dzieto Ricardo
Fuentealba Rivera pod tytutem Fuentealba 1973"°® — zawierajace trzy narracje graficzne: El

Yanacona, 1973. La Tormenta i El muchacho héroe del puente Pio Nono — ale niestety jest to

"3 R. Aedo, C. Florin, La isla de los muertos. Dos versiones para una historia, Santiago de Chile 2013.
™ Dos versiones para una historia koncentruje si¢ bardziej na pracownikach zatoczki Tortel, gdzie w 1906 r.
zgineto 120 oséb pracujacych dla firmy drzewnej, ktorej zaniedbania spowodowaty $mier¢ tylu oséb. Z kolei
wszystkie historie zawarte w Lota 1960 maja wspolny watek: strajk weglowy w Lota w 1960 r. Lota to miasto w
srodkowo-potudniowym Chile, jeden z wazniejszych osrodkéw wydobycia wegla w kraju. Z powodu cigzkich
warunkow pracy gornicy wysungli zadania poprawy warunkow, co spotkalo si¢ z ostrym sprzeciwem rzadu Jorge
Alessandriego, dlatego organizacje zwigzkowe oglosity trwajacy ponad trzy miesiace strajk, migdzy innymi dzigki
koordynacji kobiecych Komisji Obrony Strajku. Jednakze w wyniku malego znaczenia narodowego i lokalnego,
wydarzenia te, mimo ze opisane w postaci powiesci badz noweli graficznych, nie mialy az tak duzego znaczenia
dla historii kraju i regionu. Zob. D. Garcia-Reyes, S. Ruiz Garcia, op. cit., s. 511.
> P Lemebel, M. Boyarski, R. Molina, Ella entré por la ventana de baiio, Santiago de Chile 2019.
™8 p Prado, Santa Maria, 1907 (la marcha ha comenzado), Santiago de Chile 2014.
7 Ella entré por la ventana de bafio to komiks oparty na opowiadaniu pisarza Pedro Lembela o mtodziencu
imieniem Tofo, reprezentujacym margines spoteczny Santiago w okresie dyktatury Pinocheta. La Pampa salitrera
en Santa Maria natomiast to adaptacja powiesci Santa Maria de las flores negras Hernana Rivery Leteliera. Obie
narracje dotycza strajku robotnikow Pampy azotanowej w 1907 r. oraz wcze$niej opisywanej masakry w szkole
Santa Maria w Iquique. Rowniez El Husar de la Muerte bazuje na innym dziele — chilijskim niemym filmie z
1925 r. i opowiada o Manuelu Rodriguezie, ktory po bitwie pod Rancagua w 1814 r. zbiera sity, aby pokona¢
rojalistdw w Ameryce Lacifskiej. Zob. Historieta Chilena..., 0p. Cit., . 70; D. Garcia-Reyes, S. Ruiz Garcia, op.
cit., s. 504-505, 511; F. Kramer, The Hussar of Death (1925). A silent film review, ,,Movies Silently”, 10.09.2017,
https://moviessilently.com/2017/09/10/the-hussar-of-death-1925-a-silent-film-review/ [dostep:10.11.2022].
8 R. Fuentealba Rivera, Fuentealba 1973, Santiago de Chile 2018.
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forma autobiografii, ktora nie podlega tematowi pracy, a na jej kartach tworzona jest narracja ze

. 759
wspomnien autora ~.

Zatem pierwszym z analizowanych dziet jest Los aiios de Allende’®, nastepnie jMaldito
Allende! . Los afios de Allende to historia zamknicta, oparta na oryginalnym pomysle,
nieodnoszaca si¢ do wspomnien autobiograficznych, gdzie wydarzenia historyczne zar6wno
budujg tlo, jak i sg podstawa akcji fabularnej. Otéz tytut ten porusza temat rzadéw Allende
I przedstawia proby zmiany Chile w panstwo socjalistyczne, ukazujac reperkusje tych
poczynan, obejmujace Chile i Ameryke Lacinskg w ogole. To, co jest interesujace, to fakt, ze
projekt tego komiksu zostat sfinansowany ze srodkéw Narodowego Funduszu Promocji Ksigzki

i Czytelnictwa (rok 2014), cho¢ nie jest stricte dydaktyczny.

Autorzy wybrali na narratora posta¢ spoza Chile, co pozwolito na dystans w spojrzeniu
na dzieje, jaki maja zwykle przybysze z zagranicy®%. Jak si¢ okazuje, ta osoba jest John Nitsch.
Postaé wzorowana na amerykafiskim przyjacielu i mentorze, ktérego znat jeden z tworcow' .
Zastosowano tu t¢ samg technike co w przypadku Pancho Villa toma Zacatecas — narracji
fikcyjnego bohatera, ktory potencjalnie moglby by¢ bohaterem danych wydarzen. Narrator
relacjonuje fakty z przesztosci, ktorych doswiadczyl, rozwijajac fabule linearnie zgodnie
z chronologig przy uzyciu czasuaktualnego, dzigki czemu wydaje si¢ wiarygodny, zwlaszcza
jesli jest dziennikarzem, korespondentem prasowym i naocznym $§wiadkiem doj$cia, w sposdb

84 Coistotne,

legalny, do wiadzy Allende i sprawowania przez niego wtadzy zgodnie z prawem
w powiesci pojawiaja si¢ rowniez dwa poziomy narracji, podobnie jak w Pancho Villa toma
Zacatecas czy poprzednich analizowanych komiksach amerykanskich. W ramkach
przeznaczonych na narracj¢ wystepuja trzy rozne wypowiedzi: narracja Nitscha 1 miejscami
jego dialogi z innymi postaciami, a takze ich wtracenia oraz glos drugiego narratora. Drugi

narrator ma tylko dwie funkcje, albo przybliza tekst gazet czytelnikowi’®, albo werbalnie

™ Fuentealba 1973”. Maestro del comic vuelve con episodios personales del Golpe de Estado, ,,El Mostrador”
15.05.2018,
https://www.elmostrador.cl/cultura/2018/05/15/fuentealba-1973-maestro-del-comic-vuelve-con-episodios-person
ales-del-golpe-de-estado/ [dostep: 21.04.2020].
780 C. Reyes, R. Elegueta, Los aios de Allende, Santiago de Chile 2015.
81 0. Bras, J. Gonzalez, ;Maldito Allende!, Barcelona 2017.
762 M. Fajardo, ,, Los aiios de Allende”, \a novela que revive la revolucién de la Unidad Popular en clave grifica,
https://www.elmostrador.cl/cultura/2015/05/13/los-anos-de-allende-la-novela-que-revive-la-revolucion-de-la-uni
dad-popular-en-clave-grafica/ [dostep: 13.05.2015].
%3 |bid.
%4 C. Reyes, R. Elegueta, op. cit., s. 19.
" Ibid., s. 53.
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okresla miejsce 1 czas. Wtedy taki tekst widoczny jest w specjalnych ramkach z mocno
zarysowanym konturem. Z kolei kiedy wypowiada si¢ inny bohater — jak niezwizualizowany na
kadrach Harry (kolega z pracy Johna) — wtedy kadr jest tylko szary’®®. W pozostalych
przypadkach wypowiada si¢ jedynie John jako intradiegetyczny narrator homodiegetyczny.
Posta¢ amerykanskiego dziennikarza prezentuje poglady wolnomysliciela, ktory jest gteboko
zainteresowany tym, co dzieje si¢ w Chile i zamierza to przedstawi¢ w mozliwie
najdoktadniejszy sposob, przy tym ideologicznie si¢ dystansujac do chilijskiej rzeczywisto$ci
tamtych lat. Jego posta¢ pozwala tez stworzy¢ narracj¢ umozliwiajacg pokazanie, ze miat on do
wszystkiego dostep i wszystkiego byt §wiadom z racji swojej pracy zawodowej’®’. Nitsch stara
si¢ zrozumie¢ to, co obserwuje, i wyjasni¢ to bezwarunkowym przywigzaniem do prawdy oraz
celem, ktory — w filozofii Alberta Camusa — nie przeszkadza nam w dostosowaniu si¢ do
stanowiska partii. Jest to zadanie szczegolnie ztozone, gdyz pracuje w ramach amerykanskiej
instytucji dziennikarskiej lat 70. 1 po$rdd politycznych ograniczen narzucanych tej dziatalnosci
przez doktryng bezpieczenstwa narodowego'°®. Obok niego wystepuja tez fabularyzowana

prawdziwa posta¢ Allende czy epizodycznie Fidel Castro’®

oraz jeszcze dwojka znajomych
glownego bohatera — sceptyczny do zachodzacych zmian taksowkarz Marcelo Gonzélez i
entuzjastyczna aktywistka Claudia. Wydaje si¢ jednak, Zze oboje Zywia nadziej¢ wobec

. . .77
zachodzacych zmian, zwlaszcza ze sg one przeprowadzane na drodze demokratyczne;j 0

Praktycznie cata fabuta jest opowiadana chronologicznie. Wtasciwa akcja zaczyna si¢
na krotko przed wyborami, ktére miaty miejsce 4 wrzesnia 1970 roku, cho¢ cata powies¢
graficzna zaczyna si¢ w 1973 roku cytatem Juana Sasturaina oraz telegramem do gtoéwnego
bohatera Nitscha, ostrzegajacym go o tym, co ma nadejs¢. Dzigki temu czytelnikowi zostaje
zasygnalizowane, ze wydarzenia potocza si¢ przyspieszonym torem, rozpoczynajac si¢ nieco
chaotycznie, ale pdzniej wszystkie elementy zostang ze sobg potaczone 1 bedg miaty sens. Ten
sam gltowny bohater w dalszej czesci historii stwierdzi, ze podotat z utozeniem chronologii

wydarzen.

"% bid., s. 19.
767 M. Fajardo, op. cit.
768 C. Zeller Orellana, Aiios de esperanza en Chile de 1970, ,,Anuario del Conlficto Social” 2016, nr 6, cyt. za
https://revistes.ub.edu/index.php/ACS/article/view/19155/21608 [dostep: 25.05.2017].
9 C. Reyes, R. Elegueta, op. cit., s. 70.
% bid., s. 2, 29.
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Wybory z 1970 roku wygrat Salvador Allende i zostal prezydentem republiki. Wtedy

rozpoczeto sie najintensywniejsze tysigc dni w historii Chile’"*

. Kraj byl bezprecedensowym
przyktadem ludowego socjalizmu demokratycznego z rewolucyjnymi planami réwnosci,
a jednoczesnie budzaca postrach enklawg marksistowska, zagrazajacg przywilejom
kapitalistycznym, prywatnym biznesom i wielkiemu kapitalowi amerykanskiemu. Narracja
zostala podzielona na cztery cze$ci, kazda opisuje inny rok dziatania, plus prolog, ktory
zapowiada tragedic upadku demokraciji w Chile i bestialska dyktature’ "%, Kazda czes¢ — glowny
rozdziat pracy zostat zaopatrzony w tytut reprezentujacy rok danej sekwencji czasowej, w ktorej

mialy miejsce wydarzenia, ktorych bohaterem byt sam Nitsch’"®

oraz cytat odnoszacy si¢ do
polityki czy spoteczenstwa, zaczerpniety od pisarza Juana Saturaina lub poety José Angela
Cuevas’™, a takze samego Pinocheta, a nawet z odtajnionego zapisku CIA, odno$nie do
poparcia Pinocheta’”. Z drugiej strony, praca nie konczy si¢ wraz z zamachem stanu, ale na jej
ostatnich stronach uzyto przeskoczenia do przodu, aby ustawi¢ si¢ czterdziesci jeden lat
pozniej, w 2014 roku’’®. Istotne jest jak zauwaza Lobos, ze historia opowiadana przez
dziennikarza tworzy opowies¢ zgodnie z warsztatem charakterystycznym dla zawodu Nitscha,
przybiera forme¢ kroniki wydarzen relacjonowanych po kolei. Z poczatku wydarzenia nastgpuja
po sobie bez przerwy, ukazane przez obfitosci cytatow i odniesien historycznych, przeplatanych
drobnymi fikcyjnymi epizodami, ktore starajg si¢ nada¢ temu biegowi fabuty bardziej ludzkie
przezycia. Dopiero w chwili zblizania si¢ do zamachu stanu nastepuje spowolnienie i skupienie
si¢ na narracji i doktadnym ukazywaniu ,,w czasie rzeczywistym” tego, co si¢ dzieje. Czytelnik
czuje, ze wszystko dzieje si¢ szybko, ale komentarze narratora wszechwiedzacego prowadzi

odbiorce minuta po minucie historii’"”.

Powies¢ graficzna zawiera ogromna roznorodno$¢ epizodow i jest przy tym jedng
Z najbardziej wiernych realiom historycznym powiescig graficzng. Jest tu wspomniane
0 zabodjstwach gen. René Schneidera i bytego ministra Edmunda Péreza Zujovica, o probie
zamachu stanu , Tanquetazo”, skandalu CIA - International Telehpone&Telegraphy,

dotyczacym dofinansowania w wyborach w 1970 roku kandydata prawicy Alessandriego. Obok

"1 J. Spyra, Smak czerwonego wina, ,,Polityka” 2009, nr 36, s. 94-95.
2 C. Reyes, R. Elegueta, op. cit., s. 14-15.
" H. A. Hinijosa Lobos, op. cit., s. 182.
" Ibid, s. 17, 47, 105.
" 1bid., s. 79.
% C. Reyes, R. Elegueta, op. cit., s. 122.
" H. A. Hinijosa Lobos, op. cit., s. 183.
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tego sa informacje o nacjonalizacji przemystu miedzianego, budowie centrum kulturalnego
Gabriel Mistral, strajku kierowcow cigzarowek oraz terroryzmie zar6wno prawicy, jak i

lewicy’™

. W celu zaprezentowania tej panoramy poczatkéw lat 70. XX wieku autorzy przez
ponad dwa lata zaglebili si¢ w ksigzki, czasopisma, filmy, raporty, kroniki, $wiadectwa 1 strony
internetowe oraz korzystali z pomocy historyka Manuela Vicuia i pisarza Marcelo Mellado,
aby jak najdoktadniej ,,zrekonsturowac histori¢”, chilijskie spoteczenstwo tamtych czasow, a

779

przy okazji opowiedzie¢ interesujaca fabularnie histori¢’ ~. Problem obiektywizmu oczywiscie

jest obecny rowniez i tutaj, jednak praca kilku autorow i korzystanie z wielu zrodet zbliza do

) . . 780
rdzenia wydarzen i ukazania ich w pelni™™".

Tytut ten powstal w czarno-biatej estetyce, co zbliza cale dzietlo do swoistego
fotoreportazu. Warstwa wizualna zostata dobitnie podkreslona przez forme plastyczng, ktora
nie tylko dzigki przedstawieniom historyczno$ci realiow wizualnych ukazuje tamte czasy, ale
probuje nawigzaé tez do czarno-biatej fotografii dziennikarskiej. Rysownik Elgueta zdradza, ze
przez taka stonowang game barw chciat odda¢ uczucie nostalgii i ,,pochmurnego dnia”, catej
niepewnosci, jaka panowala w tamtym czasie'®*. Warto podkreslié, ze Elegueta stworzyt
roznorodne portrety postaci historycznych, podobne do oryginatu, dzigki obserwacji licznych
fotografii z tamtych lat. Szukat tez dzielnic miasta™, ktére zachowaly architekture z tamtych
lat. A wszystko po to, aby znalez¢ miejsca, w ktorych rozgrywata si¢ ta historia. Dlatego tez z
calg pewnos$cig mozna stwierdzi¢, ze miejsca pojawiajace si¢ w tej powiesci graficznej sa
wylacznie prawdziwe. Ich celem jest jak najwigksza immersja czytelnika w opisywany obraz
dziejow. Elegueta miat najwiekszy problem z uwidocznieniem na rysunku fundamentalnych
sytuacji historycznych, ktérych nigdy wczesniej nie przedstawiano, jak cho¢by chwila ztosci
Allende, gdy rzuca telefonem lub gdy strzela z balkonu biura Coin w momencie zamachu

stanu’®,

% C. Reyes, R. Elegueta, op. cit., s. 110, 112.
" P Espinosa, D. Mufioz, Carlos Reyes y Rodrigo Elgueta: ,, Hay que faltarle el espeto a la historia”, La
Fuente”, 15.07.2015,
https://www.fundacionlafuente.cl/entrevistas/carlos-reyes-y-rodrigo-elgueta-hay-que-faltarle-el-respeto-a-la-histo
ria/ [dostep 12.10.2019].
780 M. Fajardo, op. cit.; ,, Los aiios de Allende”. La premiada novela grdfica que revive una época crucial de la
historia de Chile ya estd disponible en portugues, ,Dirac”, 20.01.2022
https://www.dirac.gob.cl/noticias/literatura/comics/los-anos-de-allende-la-premiada-novela-grafica-que-revive-un
a-epoca [dostep: 19.02. 2023].
®p, Garcia-Reyes, S. Ruiz Garcia, op. cit., s. 513-514.
782 M. Fajardo, op. cit.
"8 C. Reyes, R. Elegueta, op. cit., s. 118.
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llustracja 58: Strona z Los afios de Allende. Wszystko utrzymane w stylistce biato-szaro-czarnej, aby pokaza¢ trudne lata
dojscia do wtadzy i panowania Allende

W komiksie znajduja si¢ tez pewne personalne analogie, o ktorych nie zawsze mowia
jego twoércy. Dowiadujemy si¢ o nich czesto z komentarzy lub wywiadow. Dzigki temu
wiadomo na przyktad, ze dla Reyesa temat Unidad Popular — koalicji lewicowej ,,Jednos¢
Ludowa” wecale nie byt obcy: jego ojciec pracowal w panstwowej firmie wydawniczej
Quimanta’®, jednym z symboli rzadow ludowych, ktdry zreszta rowniez ma swoje miejsce w
ksigzce. Sam Allende i jego czas jest wcigz obecny w codziennym dialogu Chile. Jest on
postacia, ktora dzieli ten kraj na jego zwolennikow 1 przeciwnikéw, a takze prowokuje do
dyskusji na catym $wiecie 8 Podsumowujac, mozna stwerdzi¢, ze sztuka tego komiksu

odzwierciedla klimat zimnej wojny, ktory naznaczyt polityke i procesy w Ameryce Lacinskiej

" Ibid., s. 51.

78 M. Fajardo, op. cit; W swojej pracy wydarzenia zwigzane z przewrotem stanu najlepiej puentuje Fabian Pavez
Cruces, cytujac Carlosa Marqueza Garcia: Esta historia ocurrio en chile para mal de los chilenos, pero pertenece a
todos los hombres de este tiempo y se quedo en nuestras vidas para siempre — ‘Ta historia pojawita si¢ w Chile, ze
szkodg dla Chiljczykow, ale nalezy do wszystkich ludzi tego czasu i pozostanie w naszym zyciu na zawsze’. Zob.
F. Pavez Cruces, ,,La historia es nuestra y lo hacen los pueblos”. La figura de Salvador Allende en Los aiios de
Allende, El Golpe e Historias clandestinas, Santiago de Chile 2017, s. 41-54.
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w latach 70. XX wieku "®. Wykorzystanie czerni i bieli w rysunkach pomaga zlokalizowaé
moment w realnej przeszlo$ci i uwiarygodni¢ przyspieszong akumulacje wydarzen i
krytycznych momentow, ktére przekazuja rézne postaci w trudnych sytuacjach, unaoczniajac
okrucienstwo zmachu stanu na demokratycznie wybrang wiladze. Dynamika konfliktu
spotecznego, ktéry powstal wokoét niektorych aspektow chilijskiego modelu gospodarczego,
jak: modernizacja, akumulacja 1 intensywna centralizacja kapitalu oraz jej spoteczne
konsekwencje, niesprawiedliwe warunki dostgpu do pomocy medycznej czy naglo$niony
prywatny system emerytalny przyczyniajg si¢ do zburzenia tezy o historii sukcesu, ktory
zhegemonizowat zycie polityczne Chilijczykow na trzy dekady787. Sam komiks jest tak wazny
dla Chilijezykow, Ze nie tylko otrzymat nagrode dla najlepszego dzieta literackiego w  kategorii
powiesci graficznej od chilijskiego ministerstwa kultury, ale takze wydawnictwa zagraniczne
otrzymaty dofinansowanie od rzagdu w Santiago aby przetlumaczy¢ ten komiks na inne jgzyki 1
rozpropagowac g0788. Co istotne, idgc za stwierdzeniem Lobosa, nalezy zaznaczy¢, ze Cczytanie
tego tytulu moze przywodzi¢ na mys$l obcowanie z dzielem historiograficznym, gdyz
szczegotowe wyjasnienie tego, CO wydarzylo si¢ w okreslonym momencie historycznym,
cho¢by przez komentarze narratora ekstradiegetycznego, niezaleznie od wystgpowania
fikcyjnej postaci Nitscha stanowiagcej nosniki pamieci, mamy do czynienia bardziej z relacja
charakterystyczna dla ksiazki historycznej niz $wiadectwem historii ustnej’®.

Kolejnym analizowanym tytulem z tego okresu jest ;Maldito Allende! To dzieto
mig¢dzynarodowe, gdyz scenarzystg jest Olivier Bras — francuski dziennikarz, ktory pracowat
jako korespondent w Chile, gdy Pinochet oskarzony o zamach stanu byt przetrzymywany
w Londynie 0 " oraz Latynosa — argentynskiego rysownika Jorge Gonzéaleza. Wspdlnie
opowiedzieli o tym epizodzie historii Chile juz w pierwszym numerze magazynu ,,La Revue
Dessinée”, przedstawiajacego dziennikarskie $ledztwa za pomoca komiksowych kadréw
w artykule Allende, le dernier combat w ktorym wyjasniaja wydarzenia z 11 wrzesnia 1973
roku przez pryzmat anonimowego ochroniarza’*. W ;Maldito Allende!’* ida o kilka krokow

dalej i rekonstruuja losy obu postaci historycznych, Allende i Pinocheta. Probujac ocali¢

78 . Zeller Orellana, op. cit.
"7 Ibid.
"8 | Los aiios de Allende”: La premiada novela...
8 H.A. Hinijosa Lobos, op. cit., s. 185-186.
0 M. Pérez, F. Gerdtzen, Augusto Pinochet: 503 dias atrapado en Londres,Santiago 2000, s. 9
Y O. Gual, ;Maldito Allende!, ,,CuCo, Cuadernos de comic”, 2017, nr 9, s. 144.
792 Na potrzeby tej pracy byta analizowana wersja oryginalna wydana po francusku, ktora byta tatwiej dostepna —
,,Maudit Allende!”. Zob. O. Bras, J. Gonzalez, Maudit Allende!, [b.m.w.] 2015.
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pamig¢ o Allende 1 zamachu stanu Pinocheta, opierajg si¢ na wydarzeniach, ktore rowniez w
tym komiksie stanowig zarowno tlo, jak i calg podstawe akcji fabularnej. Podkreslajg przy tym,
jak wazny byt to moment dla catego regionu latynoskiego, gdy lewicowe rzady zostata obalona
przez prawicowych wojskowych, wspieranych przez Waszyngton’*®. Kiedy gléwny bohater
Leo, a zarazem narrator, wyrasta spod kontroli rodzicielskiej, zaczyna zdawac sobie sprawe, ze
jego wizja na temat zamachu stanu w Chile jest cze$ciowa i1 bardzo stronnicza, dlatego
stopniowo uzupelnia swoja wersje wydarzen, dalekg od tej, ktoérg narzucita mu rodzina.

Przypomina to nieco Rupay, gdzie czytelnik sam musi odkry¢ zatuszowana historie’ ™.

Struktura komiksu jest ztozona: Bras i1 Gonzéalez odtwarzaja losy Salvadora Allende
I Augusto Pinocheta, a rownolegle rozwija si¢ watek fikcyjny. Oto mtody Chilijczyk Leo
(jedyna fikcyjna postaé, nie liczac jego najblizszego otoczenia) — ktdrego rodzice postanowili
osiedli¢ si¢ w Afryce Potudniowej na poczatku lat 70. z powodu pracy ojca — probuje
zweryfikowa¢ wydarzenia opowiadane mu w domu, ze zamach stanu Pinocheta ochronit ich
ojczyzng przed komunizmem'®®. Wiadomosé o areszcie domowym bylego dyktatora w stolicy
Wielkiej Brytanii w 1998 roku na mocy postanowienia hiszpanskiego sadu, w ktérym to
mies$cie Leo pracowal wowczas jako broker, sklania go do szukania prawdy. Postanawia
przyjrze¢ si¢ blizej zamachowi stanu z 1973 roku oraz postaciom Allende i Pinocheta
w kontekscie politycznym i historycznym — wydarzen, jakie miaty miejsce w jego ojczyznie —
w celu wyrobienia sobie wtasnego zdania na ten temat. To wtasnie moment meczu pitkarskiego
na stadionie Wembley, na ktoérym kibicuje swoim krajanom, uswiadamia mu, jak niewiele wie o
swojej ojczyznie, a tym bardziej o biezacych wydarzeniach dotyczacych zatrzymania

Pinocheta’®®.

Leo to intradiegetyczny narrator homodiegetyczny, ktory dzigki przesztosci, ktora
odkrywa, ale jej nie do$wiadczyt, proponujac miejscami retrospekcje, zar6wno swoje, jak
i innych™’, probuje przedstawiaé fakty, odnoszac sie zarowno do historii Allende, jak
I Pionocheta. Ten podwojny aspekt dziata bardzo skutecznie i pozwala autorom zaglebic sie

w fakty, ktore nam opowiadaja nie tylko historie, ale i okdrywaja motywacje tych dwoch

%R, Moran, 'Maldito Allende’, un comic sobre el Chile de los 70's, ,RFI”, 30.12.2015,
https://www.rfi.fr/es/cultura/20151230-maldito-allende-un-comic-sobre-el-chile-de-los-70s [dostgp: 10.02.2023].
% Wiecej o tym w rozdziale 4.4.
" 0. Bras, J. Gonzalez, Mudit Allende..., s. 6-7
" Ibid., s. 28-29.
97 Narrator na poczatku odnosi si¢ do tego, jaka atmosfera panowata u niego w domu, oraz w jaki sposéb
przedstawiano mu Pinocheta, zanim zapoznat si¢ z calg prawda historyczng. Zob. Ibid, s. 6-7.
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bohaterow historycznych. Postaci te miejscami si¢ spotykajg i1 to juz na poczatku historii, gdy
Allende jako senator Chile przyjezdza odwiedzi¢ swoich komunistycznych przyjaciét do

%8 Narracja utrzymana jest

wiezienia w Pisagua, gdzie straznikiem jest sierzant Pinochet
w formie czasu nielinearnego, narracji synchronicznej, bowiem wydarzenia z zycia Allende
i Pinocheta mieszajg si¢ z planem narracyjnym Leo, ktory uzywa glownie czasu aktualnego.
Kazdy plan ma swdj kolor. Kolory ciemnoszare i bragzowe dominuja w przypadku wydarzen
przesztych, dotyczacych dwoch postaci sceny politycznej Chile, a inne kolory pojawiajg si¢

W narracjach dotyczacych historii Leo. Aby dookresli¢, w jakim momencie na osi czasu

znajduje si¢ czytelnik, Leo jako narrator stosuje dopowiedzenia werbalne, jak 1 datacje.

W trakcie analizy komiksu zwracaja uwage dwa zabiegi. Pierwszym jest zastosowanie
tak zwanej stopklatki, czyli zatrzymanie akcji fabularnej. Momenty napigcia, zwlaszcza strony
poswigcone rozwojowi osobowosci Allende 1 Pinocheta oraz ich drogi polityczne w pierwszej
czesci komiksu kontrastuja z wprowadzonymi przez autorow przerwami, ktore sktaniajg do
pogtebionej refleksji nad stanem charakterologicznym gltéwnych bohateréw historycznych —
zazwyczaj majg one posta¢ jednostronicowego kadru z wyjasnieniem pewnej historii, ktorg
poprzedza narracja komiksowa na wczesniejszej stronie — czego przykladem jest chociazby
prezentacja dziadka Salvadora — chirurga, komunisty Raména Allende Padina, ktory zatozyt
pierwszg laicka szkole w Chile, czy wspieranie Pinocheta przez matke w jego zamitowaniu do
sit zbrojnych 1 kariery wojskowe;j 99, Drugi zabieg tyczy si¢ zastosowania narracji poza czasem,
odnoszacej si¢ do wyobrazen Leo, ukazujac jak mogla wyglada¢ ostania chwila Allende,
sugerujac walke pozbawiona nadziei z bronig lub samobojstwo, ale to musi sobie dopowiedzie¢

sam czytelnik®®.

Co istotne, odbiorca ma tutaj do czynienia z pewnym stylem graficznym, gdyz komiks
probuje przedstawi¢ rzeczywisto$¢ za pomocg rysunkowej reprodukcji, dostownie jg nasladujac
— zblizajac si¢ do stylu mimetycznego przez odwzorowane wycinki gazet z wybrgzowiatego
papieru, oktadki czasopism, plakaty wyborcze, broszury, ktére przelamujg standardowy
dyskurs komiksowy 1 sluza jako przej$cie migdzy réznymi scenariuszami, umozliwiajac

wieksze zanurzenie si¢ w przesztosci. Pojawiajg si¢ tez stowa jednego z radiowych speakerow

8 pid., s. 4-5.
™ pid., s. 13, 16.
80 1hid., s. 110.
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wypowiedziane w dniu zamachu stanu — 11 wrzesnia 1973, ktore zostajg przytoczone

. 801
dostownie™ .

Etyczne i moralne stanowisko wobec Allende i Pinocheta jest jasne i stanowcze, ale
scenariusz nie oddaje uproszczonego mechanizmu pozwalajacego skategoryzowaé bohaterow
jednoznacznie, do ktorego jestesmy dzi$ przyzwyczajeni. Allende byt typowa postacig z ludu,
wspierang przez innych zwigzanych z lewicowymi ruchami i ich odmianami, jak na przyktad
komunizm reprezentowany przez Fidela Castro®?. Allende zostal obalony w wyniku
wojskowego zamachu stanu pod naciskiem chilijskiej burzuazji i Waszyngtonu — coO jest
rowniez podkreslone w scenach z Biatego Domu i obecnosé Richarda Nixona®®. Allende jest
tez postacia majacg swoje wady i1 autorzy nie stronig od nich — ukazujac na przyktad pojedynek
na pistolety z senatorem Raulem Rettigiem, do ktorego finalnie jednak nie doszto®. Pinochet
natomiast jest znany jako dowodca wojskowy, ktory dowodzit zamachem stanu z 11 wrze$nia
1973 roku, 1 jako dyktator, ktory rzadzit Chile przez prawie siedemnascie lat, ale jego
rozwijajaca si¢ kariera w chilijskich sitach zbrojnych jest mato znana. Podr6z w czasie
oferowana przez Oliviera Brasa i Jorge Gonzaleza pozwala nam pozna¢ dwoéch ludzi, ukrytych
za postaciami publicznymi, a takze ich watpliwos$ci, leki i dzialania. Autorzy starajg si¢ w
pewien sposob odnies¢ tez do polaryzacji spoteczenstwa. I choé powies¢ ta nie jest
autobiograficzna, zawiera pewien element biograficzny. Gtoéwny bohater i narrator inspiruje si¢
ludzmi, ktérych spotkal, ale sg tez sceny prawdziwe, jak ta z taksowkarzem Eduardo.
Taksowkarz wybucha ptaczem, gdy po raz pierwszy opowiada nieznajomym, ze podczas
zamachu stanu pracowal jako kierowca karetki 1 otrzymal polecenie wrzucenia kilku cial do

rzeki Mapocho, obecnie nie tyle boi si¢ konsekwencji ile jest mu po prostu z tym 71e%%,

81 (. Gual, op. cit., s. 146; O. Bras, J. Gonzalez, Mudit Allende..., s. 82.
802 |bid., s. 52.
83 Ibid, s. 50.
4 Ibid., s. 24.
805 Ibid. s. 120-121; iMaldito Allende!, ,El Mostrador”, 25.11.2015,
https://www.elmostrador.cl/noticias/pais/2015/11/25/maldito-allende/ [dostep: 15.11.2021].
219



llustracja 59: Jeden z kadréow powiesci jMaldito Allende!. Widaé wyraznie Allende i nadchodzgcego do niego Pinocheta w
1946 r., kiedy sprawowat straz nad wiezniami politycznymi

Graficznie praca Jorge Gonzaleza stara si¢ ukazac postaci historyczne tak, aby byty
rozpoznawalne, chociaz Gonzalez nie poszukuje najbardziej uderzajacego podobienstwa, aby je
przedstawi¢, stawiajac gtdéwnie na element narracji fabularnej. Niemniej jednak zastosowana
technika rysunkowa za pomoca wegla drzewnego pozwala stworzy¢ pewng iluzje kroniki
filmowej, co ma wywolywac¢ poczucie historycznos$ci realiow wizualnych, jakby cala historia

806 (o istotne, cato$é opiera sie¢ glownie na prawdziwej polityce Chile

zostata nakrecona kamera
w wieku XX, wigc zar6wno czas, bohaterowie, jak i miejsca pojawiajace si¢ w tej historii
opieraja si¢ wylgcznie na prawdziwym $wiecie, czy to w Ameryce Poludniowej, Europie czy

Afryce, tak jak w poprzedniej powiesci graficzne;j.

Jeszcze jednym dopelnieniem omawianego zagadnienia dziejowego w komiksie

807

chilijskim jest tytut Historias Clandestinas™". To powies$¢ graficzna, w ktorej narrator ukazuje

si¢ w polach tekstowych przeznaczonych dla opowiadajagcego — jest wiec intradiegetycznym
narratorem homodiegetycznym, ktory swoja fabute opiera na wydarzeniach prawdziwych®®.
Cata opowiedziana historia, mimo zZe nie jest autobiografia, nie tylko odnosi si¢ bezposrednio
do wydarzen historycznych (bedacych jednoczesnie podstawa budujaca tto akcji oraz
stanowigcych niezbedny element dla akcji fabularnej), jakie doprowadzity do zamachu stanu,

ale takze oddaje w sposob zmodyfikowany autobiograficzng narracj¢ o tym, co autorzy

806 R. Morén, op. cit.
%7 5 Rojas Lizana, A. Rojas Lizana, Historias clandestinas, Santiago de Chile 2021.
%% Jbid., s. 7.
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przezyli w dziecinstwie, bedac Swiadkami popychania spoteczenstwa ku dyktaturze 809

Czytelnik odkrywa wydarzenia opowiadane przez dwoje dzieci mieszkajace w domu, ktorego
mieszkancy byli zaangazowani W ruch oporu przeciwko dyktaturze wojskowej w Chile, jaka
nastata wraz z obaleniem Allende. Ten dom jest domem autordéw tego komiksu, czyli Sol Rojas
Lizana — scenarzystki i jej brata Ariel — rysownika. W zwigzku z tym pojawiajace si¢ w fabule
miejsca sa jak najbardziej prawdziwe, a bohaterowie zostali poddani beletryzacji w celu

ochrony ich zycia prywatnego®™.

Powies$¢ graficzna podzielona jest na cztery czgséci: prolog, ktory kontekstualizuje
czytelnika na temat Unidad Popular i dojscia tej partii do wtadzy; rozdziat pierwszy: zamach
stanu; rozdziat drugi: nowy klan, oraz rozdziat trzeci: opor. Narracja prowadzona jest w sposob
nielinearny, bowiem mamy zastosowanie formy narracji synchronicznej, w ktorej opowiadane
sa pewne calosci — jak zamach stanu, zycie rodzinne czy walka z dyktaturg — niemajace ze soba
zwigzku temporalnego. Kazdy rozdziat jest zamknigta catoscig czasowa. Wydarzenia obejmuja
jednak czas od wygrania wyboréow przez Allende w 1970 roku i koncza si¢ w blizej
nicokreslonej terazniejszosc¢i, kiedy to zostaja przedstawione wspodtczesne sylwetki gtownych
bohaterow®!!. Catosé to estetyczne szkice otowkowe, przypominajgce sieganie do czegos
bardzo odlegtego w naszych myslach lub do bezbarwnych snow, ktore od 11 wrzesnia 1973
zaczynaja przypomina¢ koszmar, jaki rujnuje plany Allende i jego partii, dotyczace stworzenia
chiljskiej utopii, panstwa o wielkim dobrobycie. Ponadto koszmar ten niesie ze sobg katastrofe
w postaci dewastujacych kraj oddzialdow wojskowych i przesladowan politycznych 2.
Odniesienia czasowe do dziejow czytelnik moze odnalez¢ w formie pojawiajacych si¢ okreslen
czasowych czy wskazan datacyjnych, jak chocby wygrana Allenede w wyborach — 4 wrze$nia
1970%" czy poczatek zamachu stanu — 11 wrze$nia 1973, a takze  warstwy wizualno-tekstowej

zblizajacej nas do tego mrocznego okresu w historii Chile®™

809 H A. Hinijosa Lobos, op. cit., 5.173.
810 5. Rojas Lizana, A. Rojas Lizano , op.cit., s.7.
811 1 A. Hinijosa Lobos, op. cit., 5.150.
812 5. Rojas Lizana, A. Rojas Lizano, op. cit., s. 22.
* Ibid, s.10.
814 Jednym z przykladow jest wspomnienie stuchania audycji Radia Moskwa czy ukazanie programow
telewizyjnych na kineskopowych ekranach telewizorow. Zob. ibid, s.31.
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llustracja 60: Kadr ukazujacy rodzine gtéwnych bohateréw ogladajgcych telewizje panstwowa oraz stuchajgcych potajemnie
rozgtosni Radio Moskwa

Catos¢ fabuty w komiksie opowiadana jest przez narratora bgdacego gtosem dwojki
autorow. W zwiazku z tym narrator pamigta o swojej przesztosci i uzywa czasu przesztego,

przedstawiajac nam wydarzenia jako jedng wielka retrospekcje.

Jak zauwaza w swojej pracy Hugo Alexis Hinojosa Lobos, historia Chile to nie tylko
wielkie kroniki dziejowe, ale takze historie rodzinne, dopelniajace oficjalng wersje o
przesztosci tego kraju. To one nadajg ksztalt i znaczenie procesowi, ktorego jeszcze nie udato
si¢ zamkng¢ 1 wciaz pozostaje zywy w myslach spoteczenstwa. Pokolenie, ktore w tamtym
okresie bylo reprezentowane przez dzieci, rowniez ma do Opowiedzenia swoja wersje
wydarzen, widziang oczami dziecka, zatroskanego o walczacych o lepsze jutro rodzicow. Majac
wtedy dziesi¢¢ i czternascie lat, rodzenstwo konstruuowalo te powies¢ graficzng w swojej
glowie, przenoszac ja p6zniej na kadry komiksu, znajdujac sposob na zamanifestowanie glosow
tych, ktérzy woéwcezas mowili mato lub prawie wcale na temat biezacych probleméw. I mimo
duzej dozy subiektywnos$ci wynikajacej z personalnej narracji, omawiana powies$¢ graficzna na
pewno ma znaczny stopien realizmu w obliczu tego, co si¢ wydarzylo, i okazuje si¢ prawdziwa

w swojej roli przekazywania pamigci tych, ktdrzy przezyli to wydarzenie. Glosy te stang po
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jednej ze stron, bo tu nie chodzi 0 zrozumienie przyczyn traumy, ale 0 umiejscowienie si¢ w

przestrzeni swoich pogladow®™.

Co istotne, jak wskazuje Lobos, podobnie jak w Mausie Spiegelmana, tak samo chilijscy
autorzy ukazuja wizualnie r6zne metody ukrywania si¢ przed wojskowymi i cywilnymi sitami
rzadu, wzbogacajagc w ten sposob materiat historyczny dokumentu o poszczegdlnych
dziataniach podejmowanych w celu przetrwania. Spoteczenstwo wtloczone w nowg totalitarng
rzeczywisto$¢ nadal si¢ rozwija, a zmiany nowej wtadzy poglebiajg sig, ale ta historia probuje
nam pokazaé, ze mate historie nadal s3 tworzone, niezaleznie od zmiany polityczne;j.
Konsekwencja tych tajnych historii beda protesty i marsze, demonstracje krewnych
zatrzymanych lub zaginionych i wreszcie powr6t do demokracji, ktora byta celem tych

rodzinnych mikrohistorii®®®.

4.4. Problem pamieci w obliczu historii Swietlistego Szlaku

Od 1980 roku do potowy lat 90. Peru przezywalo wewnetrzny konflikt, w ktérym
walczyli miedzy soba inspirowany maoistami®"’ Swietlisty Szlak (Sendero Luminoso) i agenci
panstwowi podsycajac napigcia w spoteczenstwie. Dziesig¢ lat po schwytaniu lidera
Swietlistego Szlaku Abimaela Guzmana (12 wrzesnia 1992 roku)818 1 upadku rzadu Alberta
Fujimoriego powotano komisje do zbadania tego konfliktu w latach od 1980-2000. W 2003
roku komisja Comision de la Verdad y Reconciliacion (dalej CVR) opublikowata raport, w
ktorym stwierdzita, ze W konflikcie zgineto 69 tys. 0sob, z czego dwie trzecie stanowili ludzie
niewyksztalceni, mieszkajacy w odleglych cze$ciach kraju, niepostugujacy si¢ jezykiem
hiszpaﬁskimSlg. Szczegdtowo opisano tylko wybrane przypadki, w tym tragedi¢ w Uchuraccay,
w regionie Ayacucho, w wyniku ktérej w 1983 roku §mier¢ poniosto o$miu dziennikarzy 1 ich
przewodnikgzo. Sprawa ta zwrocita uwage spoteczenstwa na problem narastajgcej przemocy w

ich kraju. Niestety, trudnosci w poznaniu detali sprawity, ze niewiele mozna byto ustali¢ w tej

sprawie, a tajemnicze opuszczenie wnioski przez jej mieszkancow i zabojstwa w odwecie za te

815 H.A. Hinijosa Lobos , op. cit., s. 174.
¥ Ibid, 5. 175-176.
817 M.C. Eakin, op. cit., s. 301.
818 p_ Lacinski, Peru miedzy populizmem a liberalizmem, \Warszawa 2008, s. 180.
89 El  Informe Final de la Comision de la Verdad 'y Reconciliacién, Lima 1983
http://www.cverdad.org.pe/ifinal/pdf/ TOMO%20V/SECCION%20TERCERA-L0s%20Escenarios%20de%20la
%?20violencia%20(continuacion)/2.%20HISTORIAS%20REPRESENTATIVAS%20DE%20LA%20VIOLENCI
é\(l)Z.4%20UCHURACCAY.pdf#search:%22uchuraccay%22 [dostep: 9.12.2021].

Ibid.
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zbrodni¢ zaciemnialy tylko obraz i1 utrudniaty publiczng dyskusje o latach wojny w Peru.
Ponadto problemem byt fakt, ze zwolennicy Fujimoriego, sity zbrojne i duchowienstwo nie

akceptowali ustalen komisji, gdyz najprawdopodobniej sami byli w to zamieszani®*.

W zwigzku z tym kilku autorow komiksowych postanowito dotrze¢ do mentalno$ci
spoteczenstwa Peru 1 ukaza¢ mu mroczne i skomplikowane wydarzenia. Luis Rossel, Alfredo
Villar oraz Jests Cossio stworzyli powies¢ graficzng Rupay. Historias de la violencia politica
en Peru, 1980-1984 %2 . Przez wizualizacje tamtych wydarzen staraja si¢ pobudzié
Peruwianczykoéw do debaty na temat niedawnej ich przesztosci, a tym samym wptyna¢ na ich
pamie¢ spoteczng. Warto doda¢, ze komiks w Peru stat si¢ forma, ktora dzigki prostocie wyrazu,
przez obraz, przemawia nawet do jednostek zepchnigtych na margines, czgsto analfabetow.
Nalezy doda¢, ze z powodu niewystarczajacego materiatu fotograficznego w latach 80. XX
wieku gazety drukowaly seryjne rysunki, ktore przedstawiaty czytelnikom barbarzynstwo
Swietlistego Szlaku. Rysunki wykorzystywali tez w swojej propagandzie, na plakatach czy w
broszurach, sami cztonkowie Szlaku. Oczywiscie komiks nie jest tego typu pierwsza ani
ostatnig inicjatywa, wczesniej popularyzowano ten temat przez piosenki, poezj¢ czy inne formy

aktywnosci kulturalnej®?,

Tytut Rupay w jezyku keczua oznacza ‘zapal, ogien’. 1 taka jest powie$¢ graficzna,
kryjaca si¢ pod tym tytutem, oparta na zachowanych, opublikowanych i zdigitalizowanych
zrodlach, cytowanych w bibliografii tej powiesci. Komiks stanowi polaczenie elementow
artystycznych i zapiséw historycznych, a najwazniejszy jest tu raport koncowy CVR®*,
Wedtug autorow, powies¢ ta byta reakcjg na to, ze ludzie z rzagdowej prawicy negowali wynik

pracy CVR %%,

Rupay przedstawia trudng prawde historyczna, zwlaszcza t¢ dotyczaca
prawdziwego miejsca Uchuraccay 1 wydarzen z nim zwigzanych. Tak naprawde ta historia jest
rozpowszechniona zarowno w pamigci peruwianskiej, jak i globalnej, niestety, nie ma jednej
wspolnej wersji, gdyz panuje zmowa milczenia, rozpowszechniona przez samych cztonkow

tych wydarzen.

821 C.E. Milton, Death in the Andes. Comics as Means to Broach Stories of Political Violence in Peru, [w:] J.C.
Carrasco, P. Drinot, J. Scorer, Comics and memory ..., s. 163.

822 | Rossell, A. Villar, J. Cossio, Rupay. Historias graficas de la violencia en el Peru 1980-1984, Lima 2008.
823 C.E. Milton, op. cit., 5. 165-166.

%2 bid., s. 166.

%2 Ibid., s. 169.
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Fabuta komiksu opiera si¢ na wydarzeniach zwiazanych z terrorem Swietlistego Szlaku.
Narracja prowadzona jest w sposob linearny, przy pomocy narracji diachronicznej, zaczynajac
od wydarzen z 17 maja 1980 roku w Chuschi, gdzie dokonano ataku na lokal wyborczy w celu
zdestabilizowania sytuacji w panstwie przez opoznienie elekcji826. Pomimo $ledzenia catego
tego krwawego procesu, fabuta w duzej mierze koncentruje si¢ na pewnym zagadnieniu, ktore
nie zostato do konca wyjasnione. Jak podaja rozne zrédta historyczne, w tym przede wszystkim
CVR, pod koniec 1982 roku rzad Fernanda Belainde Terry przekazat kontrole nad
departamentem Ayacucho gen. Clementowi Noelowi, powierzajac wojsku zadanie
powstrzymania bojownikéw Swietlistego Szlaku. Niedtugo po przybyciu wojska do tego
regionu czlonkowie spolecznosci Huaychao zabili siedmiu domniemanych senderistow®’.
Wojsko wysungto teori¢, ze byto to zabdjstwo w odwecie, z kolei lewicowi intelektualisci
uwazali, Ze to samo wojsko dokonato tego zabdjstwa. W zwigzku z tym o$miu dziennikarzy z
roznych periodykdw postanowito zbada¢ t¢ sprawe 828 W drodze skorzystali z ustug
przewodnika Juana Argumedo. Nigdy nie dotarli jednak do Hauychao, gdyz zgingli w
Uchuraccay 26 stycznia 1983 roku, co sprawilo, ze miasteczko to stalo si¢ synonimem horroru.
Zaginigcie to wywotato reakcje zarowno ze strony spoteczenstwa Peru, jak i opinii $wiatowej.
Zazadano, aby Belaunde powotat komisj¢, na czele z Mario Vargasem Llosa, do zbadania tej
sprawy. Komisja wykazata, ze za zbrodnie odpowiedzialni sg miejscowi, a jako motyw podata
roznice kulturowe, jezykowe 1 czasowe, gdyz spoteczenstwo byto bardzo tradycyjne 1 rézne od
reszty Peru. Winowajcy zostali skazani na wigzienie, natomiast pytanie o udzial wojska w tym

829

zdarzeniu pozostato niewyjasnione™. W tym momencie w komiksie jedyny raz uzyta zostata

antycypacja, podano, ze sad nad trzema oskarzonymi zakonczyt si¢ w 1986 roku, wyprzedzajac

pozostate prezentowane fakty830.

Przeniesienie takich wydarzen na karty komiksu pod wzgledem wizualnym jest raczej

proste, trudniejsze natomiast jest nadanie odpowiedniej struktury tresci, ktora ma wydzwiek

826 |_. Rossell, A. Villar, J. Cossio, op. cit., . 3; S. Courtois, N. Werth, J.-L. Panné et al, Czarna ksiega komunizmu,
Warszawa 1999, s. 631.
827 popularne okreslenie cztonkow Swietlistego Szlaku, wywodzace sie z hiszp. sendero — “$ciezka’.
828 |_. Rossell, A. Villar, J. Cossio, op. cit., s. 36.
89 M. Vargos Llosa, A. Guzméan Figueroa, M. Castro Arenas, Informe sobre Uchuraccay,
https://www.verdadyreconciliacionperu.com/admin/files/libros/376 _digitalizacion.pdf [dostgp: 17.09.2021].
8301 Rossell, A. Villar, J. Cossio, op. cit., s. 41; Z czasem odnaleziono aparat jednego z dziennikarzy, zdjecia
ujawnity, ze mieszkancy nie byli az tak ,,odmienni i konserwatywni”, nie mogli pomyli¢ aparatu z bronia, a
dziennikarze probowali nawet w sposdb pokojowy podjaé dialog, gdyz czgs¢ z nich znata jezyk keczua, a czgsé
lokalnych mieszkancow — hiszpanski. Niestety, to nic nie dato, a samych mieszkancow napi¢tnowano i
dokonywano nawet samosgdow na nich. Zob. C.E. Milton, op. cit., s. 174.
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negatywny, a zarazem powazny. Wedtug Hydena White’a, w przedstawieniu jakiejkolwiek
historii potencjalny problem stanowi struktura narracyjna i nadanie jej okreslonego charakteru
od komicznego po tragiczny, dlatego tez czytanie raportu CVR bardzo rozni si¢ od czytania
komiksu, to dwie rozne kwestie®®!. Raport z cala pewnoscia, taczac fakty (wydedukowane na
podstawie zrodet takich, jak raporty sadowe, zeznania itp.), przedstawia nam w Sposob
linearny to, co wydarzyto si¢ w Uchuraccay i problem zwigzany z tym miejscem. Jednak nie jest
narracja w stylu figuratywizmu, traktujacego §wiat realny jako punkt odniesienia do stworzenia
czego$ noweg0832. Chociaz raport to nie tylko przedstawienie chronologii, ale i narracja

nadajaca sens rozproszonym wydarzeniom.

Problem, ktéry pojawia si¢ w momencie, kiedy zaczniemy poroéwnywaé opisane
wydarzenia w komiksie i raporcie, podlega interpretacji krytycznej: Czy tak wazne wydarzenia
mozna w ogoble oceniaé przez pryzmat narracyjno-graficzny, gdy sa przedstawiane jako pewna
»opowies¢”? Otoz obydwa teksty przedstawiajg haniebng kartg Peru, tylko w raporcie uzywa si¢
stylu wysokiego, naukowego, a w komiksie — stylu komiksowego, czyli powszechnie zwanego
niskim. Z tym, ze raport nie jest az tak przenikliwy, gdyz stanowi suchy tekst z kilkoma
wykresami, natomiast komiks niesie ze sobg konsekwencj¢ estetyzacji przemocy przez swoje

rysunki®®

. Jest to zaprezentowane przez uzycie trzech koloréw. Cata powies¢ zostata pokazana
w barwach czarno-biatych z odcieniami szarosci, stajac si¢ tym samym podobna do
prezentowanej gdzieniegdzie w powiesci czarno-bialej fotografii, ale w niektorych miejscach
pojawia si¢ kolor czerwony — bardzo istotny dla komiksu symbol rozlewu krwi, ale tez
»czerwonych” senderistow, nawiazujacych w swej ideologii do komunizmu, i elementow flagi

peruwianskiej. Kolor ten jest dominujacym symbolem przesladowania i walki politycznej834.

Warto zatrzymac si¢ rowniez nad wspomnieniami w powiesci, gdyz to one stanowig o$
narracji. Istotne jest, Zze wykorzystano tez wspomnienia comuneros — cztonkéw lokalnej
spotecznosci o autochtonicznym pochodzeniu, ktorzy byli marginalizowani lub uciszani. Nawet

W procesie mieszkancow Uchuraccay podano tylko thumaczenie z keczua na hiszpanski, wiec

81 H. White, Historical Emplotment and the Problem of Truth, [w:] Probing the Limits of Representation: Nazism

and the "Final Solution", red. S. Friedlander, Cambridge MA 1992, s. 38.

%32 |pid., s. 40.

83 C.E. Milton, op. cit., s. 175.

834 Kolor pojawia si¢ wielokrotnie jako element krwi i cierpienia, rowniez na samym poczatku historii, w

przypadku flag komunistycznych, jak wtedy kiedy padajg pytania, czemu senderisci zaczeli zabijac ludzi czy tez

gdy gen. Clemente Noel probowal przedstawi¢ spoteczenstwu swoja wersje wydarzen odnosnie do zabdjstwa

dziennikarzy i tym samym oskarzy¢ ich o zabdjstwo mieszkancoOw Uchuraccay, ktérzy mieli przez przypadek

wzig¢ dziennikarzy za cztonkow Swietlistego Szlaku. Zob. L. Rossell, A. Villar, J. Cossio, op. Cit., s. 10, 14, 39.
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nie ttumaczono catego postgpowania w drugg strong, a oskarzeni nie mogli si¢ broni¢®®®, Tyle, a

nawet wigcej mozna zobaczy¢ w komiksie. W Rupay dzigki stowom zapisanym w dymkach
»Styszymy” zarowno wypowiedzi strony rzagdowe;j, jak i zamordowanych dziennikarzy, a takze
samych milczacych mieszkancow, co daje odbiorcy komiksu mozno$¢ obcowania z relacja
wielogltosowa. Wedlug Duni Gras, wieloglosowos¢ w komiksie Rupay wynika z prostej
przyczny — a mianowicie wielu zrodel, ktére dostarczyly tre$ci do powstania narracji
komiksowej. Jak stwierdza, bazuja one na raporcie CVR, zdjeciach prasowych czy serii
obrazow Piraq Causa. Zatem w omawianym tytule mozemy mowi¢ o transtekstualno$ci, a sam
komiks jest rodzajem palimpsestu — swoistego rekopisu, spisanego na wczesniej uzywanym juz

materiale pi$miennym, z ktérego usunieto poprzedni tekst®*®.

Nalezy podkresli¢, ze wartos$¢ zdje¢ jest ogromna, jesli chodzi o inspiracje¢ i fundament
materialowy dla fabuly Rupay. Zawarto$¢ rolki fotograficznej wykonanej przez Willy’ego
Retto zostata przekazana przez jego syna Oscara zespotowi fotograficznemu CVR. Po ponad
dwudziestu latach od tych makabrycznych wydarzen temat ten pojawil si¢ znow w przestrzeni
publicznej, tworzac nowe narracje o tamtych wydarzeniach. Wedtug Nancy Chapell, redaktorki
I kuratorki wizualnej narracji CVR, Willy Reto znalazt ich kopie na kartach spraw w
sagdownictwie w Limie i potajemnie powielil juz powiekszone zdjecia na papierze. Oczywiscie,
materiat ten to reprodukcje reprodukcji z odrobing retuszu, ktorego trzeba byto dokona¢, aby
oczys$ci¢ materiat z zanieczyszczen biologicznych. Co prawda, na fotografiach Retto widac
bardzo niewiele i nie moga poswiadczy¢ o przemocy. Nie ma broni ani aktow przemocy, ale za
to sg obecne przedmioty, takie jak teczki, a takze mieszkancy, ktorzy przybli na rozmowy,
fragmenty krajobrazu i ostatnie ujgcie, przedstawiajace czeS¢ twarzy osoby fotografujace;.
Obrazy fotograficzne wykonane przez Retto sa jedynymi istniejacymi lub nawet znanymi
zdjeciami z tego wydarzenia, a tym samym obiektywnymi dowodami. Stajg si¢ $wiadectwem
$mierci, ktora sama w sobie jest efektem przemocy i materialem rzeczowym dla rozprawy
sagdowej. Oba aspekty uzupetniaja si¢ w momencie publikacji, przeksztatcajac si¢ w materiat
pamieciowy. Co istotne, fotografie staja si¢ dokumentem historycznym o podwojnym
znaczeniu ze wzgledu na to, ze ukazuja przeszto$¢ i jej wydarzenia oraz dostarczaja informacji
0 autorze i 0 okolicznosciach oraz uwarunkowaniach powstania zdje¢. Pozostaja tez materiatem

obiektywnym, ktory utrwalony przez maszyn¢ — aparat, rzekomo nie pozostawia miejsca na

85 C.E. Milton, op. cit., s. 176.
86 D, Gras, Novela grdfica y posmemoria, ,,Cahiers d’Etudes Romanes”, Revue du CAER, 2020, nr 41, s. 8, 14,
4446,
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subiektywng interwencj¢ fotografa. W zwigzku z tym ich odbiorcy odnosza wrazenie, ze
zdjecia te wiernie przedstawiaja ,,wywotane” okropnosci, przez co postrzegane sa jako
prawdziwe dokumenty i stanowig mocng podbudowe faktograficzng do warstwy wizualnej

komiksu®¥'.

Wracajac do polifonii komiksowej, warto zaznaczy¢, ze dzigki warstwie wizualnej
bazujacej na zdjeciach autorzy moga mieszac¢ obraz z tekstem, co umozliwia tworzenie nowych
narracji, fabularyzowanie przesztosci. Tworcy pamigtaja przy tym, ze ukazuja wydarzenia
naprawdg trudne, ktore nie moga ulec sptyceniu w formie komiksu, tylko powinny podnosié¢
swiadomos$¢ spoteczng o problemach dziejow minonych, probujac odzwierciedli¢ przesztosé
Z materialu fotograﬁczneg0838. Bohaterowie s3 poddani zabiegowi beletryzacji, aby ukazaé
fadunek emocjonalny jaki wplynat na to, ze w Peru w dobie zimnej wojny miata miejsce tak
krwawa walka, ktorej tadunek emocjonalny wstrzasnat catym regionem latynoskim. Mamy tutaj
wiele relacji, ktore sa czgscia przesztosci, ukazujac z réznych perspektyw to samo wydarzenie,
umozliwiajace jednoczesnie wglad w ztozono$¢ prawdy historycznej, a przez wizualizacje
stawiajace czytelnika w roli obserwatora, ktory do§wiadcza ,,naocznego kontaktu” z narodowa
traumg. Natomiast raport CVR stanowi tylko jednolity, urzedowy opis tamtych trudnych

wydarzen.

Samo ,,obserwowanie” jest jednak ztozonym problemem. Ot6z zbrodnia w Uchuraccay
byta obecna w peruwianskich mediach przez dtugi czas, w zwigzku z tym spoleczenstwo tego
kraju przywykto do roli widzow. Rupay natomiast stara si¢ zaangazowac czytelnikow w analizg
zawartych relacji. Wsrdd rysunkow mamy do czynienia z materialami archiwalnymi— sg to
dowody do rozwazania przez odbiorcg. Wsrdd nich znajduja si¢ zdjecia zrobione przez samych
dziennikarzy z miejsca ich morderstwa czy zdjgcia z pierwszych stron gazet z tamtego
okresu®?, ktore sprawiaja, ze odbiorca wprost jest ,katapultowany” na miejsce tamtych

840

wydarzen Ten swoisty kolaz ztozony z dwodch poziomdéw komunikacji —tekstow

umieszczonych w kwadratowych ramkach oraz dialogowych dymkéw — tworzy strukture

837 L. Arenas Fernandez, Memoria visual en el Peri: las fotografias del caso Uchuraccay, ,Critica”, 2012, 1. 2, nr

2, cyt. za: https://journals.openedition.org/corpusarchivos/804 [dostep 29.05.2023].

88 B. Tullis, Desde el comic documental al. Tallerismo: una entrevista con Jestis Cossio, »Mitologias Hoy”, 2019,

nr 20, s. 262-263, 265.

89 W komiksie nie brakuje brutalnych scen. Jedna z nich jest scena z oktadki gazety La Republica — zdjecie

zamordowanego dziennikarza, ktoremu przestrzelono glowe w okolicach czota. Zob. L. Rossell, A. Villar, J.

Cossio, op. cit., s. 47.

80 3. Pau, Historieta y memoria del conflicto armado interno en Peru, ,,Antares”, 2021, t. 13, nr 31, s. 296-297.
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roznych rejestrow, gdzie nawet czcionka ukazuje, ktére przedstawienie jest blizsze historii.
Czcionka zwigzana z dowodami ma charakter bardziej pisma urz¢dniczego, w ktorym
sporzadzono raport. Oczywiscie dialogi sa pewna fikcja, stworzong na potrzeby powiesci.
Jednak opierajac si¢ na dostarczonych informacjach i wyobrazni autora mozna skonstruowac te

wydarzenia na nowo 1 tym samym przyblizy¢ ich dramaturgi(;841

. Istotna jest rowniez rola
narratora, ktéry za pomocg werbalnych dookre§len miejsca, zmian czasu i datacji umiejscawia
poszczegdlne wydarzenia w przesztosci, a jednoczesnie jako ekstradiagetyczny narrator
heterodiegetyczny stoi obok tych emocjonalnych wydarzen, ktorych nie doswiadczyt, i tym
samym umozliwia czytelnikowi indywidualng interpretacje zaistniatych faktow. Stuza temu
réwniez pewne prezentacje graficzne lub zdjeciowe opatrzone tekstem narratora na czarnym tle,
ktorych rolg jest zatrzymanie akcji, czy obrazy statyczne w rodzaju stopklatki, wspominajace
przelomowe momenty tego procesu, sktaniajace czytelnika do chwili refleks;ji, jak na przyktad
proces nad oskarzonymi, pierwsze przedstawienie wersji wydarzen przez mieszkancow

Ayacucho czy represje wobec mieszkancow®*.

Pojawiajacy si¢ przyktadowy dialog miedzy dziennikarzami dotyczacy trudow
wedrowki po gorzystych terenach Peru najprawdopodobniej nigdy nie miat miejsca w raporcie
CVR, jednakze pojawia si¢ opis trudow wyprawy843, a sam dialog ma na celu zblizy¢ czytelnika
do prezentowanych wydarzenf i nada¢ im pewng naturalno$¢. Niektore dialogi zostaja pominigte
I ukazane w postaci biatych dymkow bez tekstu, wskazujgc tym samym na brak materiatu do
mozliwej interpretacji, Przez warstwe graficzng, wizualizujac realia rzeczywistosci historycznej

tamtego okresu, ukazuja jedynie, jak zywa dyskusja byta na ten temat w spoteczenstwie 844

81 C.E. Milton, op. cit, s. 176-177.
82 |_. Rossell, A. Villar, J. Cossio, op. cit., 5. 41-42.
83 El Informe Final de la Comision ...
844 . Rossell, A. Villar, J. Cossio, op. cit., s. 41.
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llustracja 61: Rozmowa dziennikarzy o trudach wedréowki w komiksie Rupay

W tym samym komiksie wspomniane jest takze $ledztwo prowadzone przez Mario
Vargasa Llose, ktory wraz z Abrahamem Guzmanem Figueroa oraz Mario Castrem Arenasem
wyruszyli do Uchuraccay, aby zbadaé te¢ zbrodni¢. W zwigzku z tym w komiksie pojawiajg si¢
kadry przedstawiajace wywiady, jakie przeprowadzat Llosa z lokalnymi mieszkancami oraz
reprodukcja oktadki magazynu Caretas, ktory jeden ze swoich numeréw poswigcil
wydarzeniom z Uchuraccay. Przedstawienie prac w komisji w terenie ukazuje ja jako komorke
prowadzacg dochodzenie w sposob powierzchowny. Jedng z gtownych postaci tego komiksu
jest lokalny urzednik — Fortunato Gavilan, o ktorym wspomina réowniez raport CVR,
wzmiankujac o ujawnianiu nowych informacji dotyczacych zbrodni. W komiksie zostaje mu
poswigcone jednak nieco wigcej uwagi, aby zastanowic¢ si¢ nad jego rolg w catym wydarzeniu.
Zaskakujace jest to, ze szybko ucieka si¢ on do przemocy, a takze ze sam staje si¢ ofiarg catego
zamieszania. Niemniej jednak autorzy nie pozostawiaja takiego zachowania bez glebszej
analizy i ukazujg zycie Gavilana, zanim zostat liderem lokalnej spotecznosci. Okazuje sig, ze
byl szkolonym przez wojsko szeregowym. Informacje te wptynely na to, ze tworcy komiksu
dalej w swojej narracji, cho¢ niebezposrednio, probujg obarczy¢ wing za dokonang zbrodnig
wojskowych, gdyz to oni uksztaltowali Gavildna jako cztowieka, ktory podzegat do morderstwa

dziennikarzy.
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WE SONT WANT ANYTEING TO 30 WiTh
TERRUCDE. $0U WANT TO TRICK ME, T

llustracja 62: Przedstawienie historii Gavildna

Uwaga autorow skupiona na mniejszych detalach, ktore odstania nam narrator — aby
rozjasni¢ zagmatwany proces, peten niejasnosci — daje czytelnikowi pozna¢ caloksztalt
problemu, zachowujac przy tym ramy sekwencji chronologicznej z mozliwymi retrospekcjami
w drugiej czesci historii, gdzie mamy odniesienia i komentarze do zabojstwa dziennikarzy.
Niemniej jednak kazde wydarzenie ma inng warto$¢ znaczeniowa czy to w komiksie, czy
raporcie. Na przyktad mozna zanalizowa¢ dialog prowadzony pewnego popotudnia w domu
Gaviléna, kiedy dziennikarze — wedlug raportu CVR — byli jeszcze w podrozy i1 pozostawali
nieznani spotecznosci. W domu tym comuneros juz dyskutowali o potencjalnym ataku
Swietlistego Szlaku jako zemscie za wczesniejsze zlinczowanie ich czlonkéw oraz o
pozostatych cztonkach znajdujacych si¢ w ich spotecznos$ci. Podczas tego spotkania styszano
krzyki, ze ,terrory$ci nadchodzg” oraz spozywano wcze$niej skonfiskowany alkohol, w
zwiazku z tym podjeto bledna decyzje o zabojstwie nadchodzacych intruzow®?. W komiksie
kwestia ta wyglada zgota inaczej. W Rupay po przybyciu dziennikarzy ma miejsce dyskusja w
domu Gavilana migdzy comuneros i intruzami. Sugeruje to, ze spolecznos¢ goralska byta
$wiadoma swojej pozycji w walce miedzy senderistami a wojskiem, a nie chcac dopusci¢ do

kolejnego rozlewu krwi, sama wzigta udziat w konflikcie, bronigc swojego terytorium846.

Sy Informe Final de la Comision...
846 L. Rossell, A. Villar, J. Cossio, op. cit., s. 38-39.
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NO, SURELY YOU'RE COMRADES ARE WAITNG
FOR US! YOU'LL STAY HERE, BASTARDS..,

llustracja 63: Rozmowa z dziennikarzami w domu Gavildna

Dzigki formie narracji powieSciowej Rupay nie stawia tylko na jedng wersje wydarzen
opisanych przez raport Llosa czy CVR, ale stara si¢ pobudzi¢ czytelnika do myslenia i nakresli¢
inne mozliwe wydarzenia, o ktorych dokumenty milcza. W wersji tekstowej sg tu trzy mozliwe
scenariusze $mierci dziennnikarzy: pierwszy — dziennikarze i przewodnik zostali zabici przez
wojsko; drugi — zostali zabici przez comuneros, ktorzy faktycznie obawiali si¢ kolejnych
cztonkow Swietlistego Szlaku; trzeci — dziennikarze zgingli, bo wmieszali sie przez przypadek

w konflikt miedzy lokalnymi spotecznosciami®®’.

Rola wojska w tym zdarzeniu jest niejednoznaczna, gdyz raporty ro6znig si¢ od siebie.
Vargas Llosa w swoim raporcie odrzucit mozliwo$¢ stacjonowania wojska w Uchuraccay, gdyz
niemozliwe bylo, aby wojsko w tym samym czasie znajdowato si¢ we wszystkich czgsciach
regionu. Natomiast CVR stwierdza, ze byly pogloski o wystgpowaniu wojska w tym samym
czasie na terytorium Uchuraccay, lecz nie podaje zadnych wyjasnien, poza jednym. Otoz
mieszkancy musieli otrzyma¢ informacje od wojska, ze przyjaciele podazaja powietrzem
(wojsko poruszato si¢ helikopterem), a nie ladem. Dlatego tez miejscowi wzi¢li dziennikarzy za
wroga. W zwigzku z tym jest wysoce prawdopodobne, ze jaki§ wojskowy musiatl by¢ w
wiosce, dlatego w komiksie pojawia si¢ kadr prezentujacy rozmoweg mieszkancow z

wojskowymi®*®,

Jak ttumaczy w jednym z wywiadéw wspotautor Rupay — Alfredo Villar — komiks ma
zdolnos¢ do opowiadania faktoéw 1 fikcji, dzigki czemu pozwala na prezentowanie wielu wersji
jednoczesnie, wywolujac efekt prawdy®*. Sam oparty na jakims zrodle jest tylko materialem

wyobrazeniowym, gdyz przerabia fakty na fabule obarczong subiektywizmem tworcow,

7 |bid., s. 51.
848 C.E. Milton, op. cit., s. 182-184.
89 |bid, s. 185.
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stad miedzy innymi tak duze wskazanie na udziat panstwa i wojska w zbrodni dokonanej na
dziennikarzach, ktora staraja si¢ nakres$la¢ autorzy, stwierdzajac tym samym, zZe wersja

, . . , . 850
panstwowa ni€ zawsSz¢€ musi oznaczac prawdan .

Rupay zdobyl uznanie w $wiecie komiksowym, cho¢ pojawiaty si¢ tez gltosy krytyki,
ze tego typu wydarzenie nie powinno by¢ prezentowane w sferze niskiej kultury. Warto jednak
nadmieni¢, ze wlasnie dlatego, iz nie jest dokumentem, nie musi trzymac si¢ sztywnej wersji
raportéw. A dzigki warstwie rysunkowej trafia do mlodziezy, gdyz jezyk komiksu jest
fatwiejszy do zrozumienia niz suchy zapis, tym bardziej ze sktadnia prawnicza nie budzi
zadnych emocji grozy, zwlaszcza w pokoleniu, ktdre nie pamigta czasoéw terroru 81 Jedno jest
pewne, laczac wiele wersji na temat tej samej historii autorzy Rupaya sprowokowali
spoteczenstwo peruwianskie oraz opini¢ §wiatowa do przyjrzenia si¢ wydarzeniom z konca
ubieglego wieku, ktore nie do konca sa oczywiste dla wszystkich, zreszta jak wigkszos¢
wydarzen Ameryki Lacinskiej naznaczonych terrorem 1 walka wladze. Peruwianczycy
potrzebuja ,,muzeum pamigci”’, aby walczy¢ z takimi postawami, ktore wyzwality polityczng
przemoc i doprowadzily do tragicznych wydarzen w latach 80. XX wieku, w celu
niedopuszczenia do tego, co bylto, a komiks z calg pewnos$cig przez swojg powszechnosc i
prosty odbior moze zastgpic¢ takie ,,mueuzm pamieci” i trafi¢ do wielu ludzi z rbéznych warstw

spotecznych®?,

4.5. Kolumbijska zbrodnia w formie komiksowej basni

Kolejny omawiany tytul nawigzuje tematycznie do Rupay, przedstawiajac jednak inna
konwencje gatunkowg historycznej powiesci graficznej. Mogtoby si¢ wydawac, ze w XX wieku
opowiadanie legend czy basni, ktore majg charakter umoralniajacy, jest raczej reliktem, ze ten
zwyczaj odszedt w zapomnienie. Jednak nie. Zostat on ch¢tnie wykorzystany przez latynoskich
tworcow komiksu do opowiedzenia o wydarzeniu z 1985 roku, a mianowicie o zaj¢ciu Patacu
Sprawiedliwo$ci w Bogocie ktdre stanowi zaroéwno tlo, jaki 1 gldowny watek fabularny powiesci
graficznej Los once como un cuento sin hadas. Ten tragiczny moment w historii Ameryki
Lacinskiej jest istotny z dwoch powodow. Pierwszym z calg pewnoscig jest pokazanie, jak

zostala zerwana convivencia — uktad miedzy liberatami a konserwatystami, trwajacy od lat 50.

% Ipid., s. 185.
%1 Ipid., s. 188.
82 G. T. Saxton-Ruiz, Ambigiiedades éticas y estéticas: La narrativa peruana contemporanea y la violencia
politica, Knoxville (Tennessee), s. 230.
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XX wieku, umozliwiajacy pokojowe wspotistnienie tych dwoéch sit. Genezg zerwania uktadu
byto niezadowolenie ludzi ubogich, ktérzy mieli do$¢ kapitalistycznego wyzysku, dlatego w
biednych, najczesciej wiejskich osrodkach, zaczeli tworzy¢ lewicowe organizacje rewolucyjne,
ktore rozpoczely walke. 1 tak w listopadzie 1985 roku w Patacu Sprawiedliwosci doszto do
starcia partyzantow z Ruchu 19 Kwietnia (M-19) z policjg i wojskiem. Bezposrednim
powodem zamachu byl sprzeciw wobec rzekomo sfatszowanych wyborow w 1970 roku. W wyniku
tego ataku $mier¢ poniosto wiele oséb, wielu tez zagingto. Zniszczeniu ulegly takze akta

procesowe, co przyniosto korzy$¢ baronom narkotykowym853

. Drugim powodem byto ukazanie
bezradno$ci wobec zbrodni i1 nieporadnosci w identyfikacji ludzi, ktorzy poniesli $mieré¢ w
jednym z najbardziej bestialskich zamachow. Ten napad na Patac Sprawiedliwosci wstrzasnat
cata Ameryka Lacinska ®*.

Proba stworzenia dziela pamigci o wydarzeniu, ktére naznaczyto naréd kolumbijski,
z artystycznej perspektywy, jest w pewien sposdb zwigzana z zaméwieniem rzadowym.
Projekt powstal z inicjatywy Ministerstwa Kultury w 2011 roku. Jego celem byto zach¢cenie
0sOb zainteresowanych do stworzenia kreatywnego dzieta o historii odnoszacej si¢ do
wydarzen, jakie naznaczyty kolumbijskie spoteczenstwo. Tego wyzwania podjat si¢ kreatywny
zespot o nazwie Sharpball, sktadajacy si¢ z trzech mtodych ilustratoréw. Andrés Cruz, Jose Luis
1 Miguel Jiménez wybrali temat szturmu na Patac Sprawiedliwos$ci jako mroczny rozdziat w
historii Kolumbii — wywotany nie tylko wewnetrznymi problemami, ale tez kwestig
odnajdywania si¢ krajow latynoskich w systemie dwubiegunowym — i postanowili przyblizy¢

go spoleczenstwu. W efekcie stworzyli Los once. Wspierani przez Laur¢ Ubaté, uzupetnili

83 M.C. Eakin, op. cit., s. 346; M. Wesotowski, Café Macondo. Reportaze z Kolumbii, Warszawa 2019, s. 94-110.
84 Byt to atak dokonany w Bogocie w Kolumbii 6.11.1985 r. przez dowédztwo partyzantéw z Ruchu 19 Kwietnia
(M-19) na Palac Sprawiedliwoéci. M-19 byla to marksistowska organizacja, ktora w imi¢ ,,pokoju i
sprawiedliwosci spotecznej” dokonata tego zamachu, nawigzujac do idei Simona Bolivara, kradnac jego szable z
narodowego muzeum w 1974. M-19 przetrzymywat prawie 350 zaktadnikow, w tym s¢dziéw, radnych stanowych,
urzednikow sadowych, pracownikéw i gosci Patacu Sprawiedliwosci. Po tym wtargnigciu nastgpila reakcja policji
i armii, ktére otoczyty budynek i zainicjowaly akcje odbicia zaktadnikow, ktora trwata 27 godz. Zgingto wielu
ludzi (wedtug raportu IACHR — 94 osoby), w tym 11 sedziow, partyzanci i pracownicy lokalnej kafeterii w Patacu
Sprawiedliwo$ci, ktérych nie mozna bylo zidentyfikowaé, gdyz ich ciata byly spalone lub zmasakrowane. Poza
tym strona rzadowa op6zniala mozliwos¢ identyfikacji cial W wyniku prowadzonych od 2005 r. przez Prokurature
Generalng $ledztw w sprawie cywilow, ktorzy zagineli podczas odbicia patacu przez wojsko lub wyszli z incydentu
zywi 1 pozostali pod opieka la Fuerza Publica, aresztowano wysokich ranga wojskowych jako wspotwinnych
masakry. Przejecie i odzyskanie zostalo opisane przez Migdzyamerykanska Komisj¢ Praw Czlowieka (IACHR)
jako masakra. Caso Rodriguez Veray Otros (Desaparecidos del Palacio de Justicia) vs. Colombia. Sentencia de 14
de Noviembre de 2014, Corte Interamericana de  Derechos Humanos, caso: 10738,
https://www.corteidh.or.cr/docs/casos/articulos/seriec_287 esp.pdf, [dostep: 19.02.2022]; April 19 Movment,
Stanford. Center for International Security and Cooperation”,
https://cisac.fsi.stanford.edu/mappingmilitants/profiles/april-19-movement#text_block 18967 [dostep:
19.02.2022]; L. Boudon, Colombia’s M-19 Democratic Alliance: A Case Study in New-Party Self-Destruction,
,Latin American Perspectives”, 2001, t. 28, nr 1, s. 73-92.
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zespot 1 zaczeli tworzy¢ pierwszy wspolny projekt finansowany online przez crowdfunding na

kolumbijskiej platformie ,,La Chévre”®>®.

Los once to swoista metafora opowiadajaca histori¢ jedenastu myszy (ofiar), ktore
zostaly napadnigte przez wrony (M-19) i besti¢, przypominajaca wielkiego psa, a innym razem
pawiana (sity rzagdowe). Myszy pragng uciec, przetrwac i pozosta¢ zjednoczone wobec terroru,
jaki zapanowat w Patacu Sprawiedliwo$ci. Sama liczba nie jest przypadkowa, nawigzuje do
jedenastu sedzidow, ktorzy stracili zycie w wyniku starcia armii z partyzantami. Z czasem liczba

zmienia sie. I tak mamy dwunastu bohaterow®°

. Myszy te szukaja sposobu, aby uciec przed
bestia, ktora na przestrzeni czasu bedzie gtéwnie symbolizowaé strach i zmieniaé si¢ wraz z
rozwojem fabuiy857. Fabuta opowiadajaca o 27 godzinach ,,kolumbijskiego ludobojstwa” ma na
celu ukaza¢ nowy format bolu, udrgki i niepewnosci, jakich doswiadczajg bliscy ofiar, ktorzy
nie wiedza, co si¢ wydarzyto ani gdzie sg ich domownicy. Z tego powodu powies¢ graficzna
zostala osadzona w konwencji basni, w sposob jednak specyficzny. Sami tworcy okreslili
swoje dzieto jako antybajke, w ktorej mozna dostrzec wptywy z Mausa Arta Spiegelmana oraz z
Folwarku zwierzecego ™ George’a Orwella. Jak si¢ okazuje, narracja tworzy zwierzeta, a nie
zwierzeta tworzg narracje Dobitnym tego przykladem jest posta¢é monstrualne; myszy o
kruczych skrzydtach i wojskowym stroju, ktéra pojawia si¢ w chwili zdlawienia ostatnich
ognisk oporu napastnikow. Figura ta staje si¢ uosobieniem cech ofiar i sprawcéw W momencie,

gdy zatamujg si¢ podziaty politycznego konfliktu®®.

Tak wiegc ilustracje i tekst ukazujg to, co mozna bylo zrekonstruowa¢ na podstawie
wypowiedzi pograzonych w bolu 1 niepewnosci krewnych zaginionych, wczuwajacych sie
rowniez w to, co mogli czu¢ ich bliscy. Na podstawie ich relacji napisano prolog i epilog dzieta.
Projekt mozna poréwna¢ do powiesci graficznej Maus, opowies¢ o ocalalym. Jest to

awangardowa publikacja, ktora wykorzystuje postmodernistyczne techniki do przedstawiania

85 p, Paez, Los once. La memoria de Colombia en  comic, ,Revista Diners”,

https://revistadiners.com.co/cultura/6917_los-once-la-memoria-de-colombia-en-comic/ [dostep: 6.11.2021].
86 7. L. Jiménez, M. Jiménez, A. Cruz Barrera, Los Once. Un cuento sin hadas, Bogota 2014, s. 45.
87 Potwor ten przybiera rézne postaci, raz jest ogniem, ktory trawi budynek wymiaru sprawiedliwosci, innym
razem istota podobna do zwierzgcia z gwiazdami na ramionach, co stanowi aluzj¢ do sit zbrojnych. W ostatnim
kadrze ukazujagcym dwunastu bohaterow, stoja oni przed bestia, gdy ta atakuje, przytlaczajac ich swoim
rozmiarem. Po tej scenie dwunastu bohateréw znika z ksigzki, tak jak znikneto wielu ludzi po tym wydarzeniu.
Zob. A.V. Salamanca Martinez, La novela grdfica y sus relaciones con los procesos historicos colombianos. El
caso de Los Once y la toma del Palacio de Justicia, Bogota 2020, s. 113.
%8 G. Orwell, Anmial Farm, London 1945,
89 F. Martinez Pinzén, Los once: novela grafica sobre el Palacio de Justicia, ,,Razén Publica”, 13.04.2014,
https://razonpublica.com/los-once-novela-grafica-sobre-el-palacio-de-justicia/ [dostep 10.03.2021].
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rasy ludzkiej jako zwierzqtaseo. Z tym ze w Maus myszy sa w peini antropomorficzne,
podkreslaja antagonizmy w sferze ludzkiej miedzy réznymi narodowos$ciami. Zydzi to myszy,
ktore stoja nizej w tancuchu pokarmowym niz koty, czyli Niemcy. W Los once natomiast myszy
sg antropomorfizowane, i dodatkowo charakteryzowane na podstawie cech zwierzecia jako
takiego. W ten sposob historia stara si¢ wykorzysta¢ symbol zwierzecy, utrwalony w literaturze
do tworzenia analogii z cechami ludzkimi, i tak tworzy si¢ prezentacja basniowa, adresowana
do szerszej publiczno$ci — zaro6wno dzieci jak i1 dorostych, co podkresla Miguel Jiménez,
ilustrator Los once®". Symbol myszy w literaturze odwotuje si¢ do zachowan myszy i ich
postrzegania przez ludzi jako zwierzgta bojazliwe 1 niepozorne®®?. Tutaj gtowni bohaterowie
(myszy), sa mali wobec ciagle przeobrazajacej si¢ i atakujacej bestii (sit rzadowych) czy
drapieznych ptakoéw (partyzantow) i W wyniku zaistnialego ataku sg niepewni swej
przysztosci. Te postaci komiksowej basni ukazuja problem zwyczajnych ofiar konfliktéw, ktore
boja si¢ tego, co nastapi, eksponujac tym samym narracj¢ antywojenng. Warto dodaé, ze
wystepujace myszy sa biale, co oznacza, ze sg niewinne, sg ofiarami, zostaja uwig¢zione w

potrzasku migdzy antagonistami tej calej narracji — dwoma sitami walczacymi o wladze®®,

4
86 k865

Los once, como un cuento sin hadas — Jedenastu,”™ czyli opowies¢ bez wréze
to dzieto, ktore ozywia wydarzenia z historii polityki przez neo-noir — stylistyke
wykorzystujaca wiele elementoéw filmu noir®®, ale dotyczy to tematéw zywo dyskutowanych
obecnie w spoleczenstwie i widaé¢ elementy, ktorych nie byto w filmach noir z lat 40. i 50. XX
wieku. Odniesienie do stworzenia czarno-biatego $wiata ma za zadanie odzwierciedla¢ ruchy
spoteczne, rozumiane jako dwubarwny $§wiat. To z kolei ma odwotywac si¢ do subiektywnych

pogladow czytelnikow na obserwowang prezentacje wydarzen. To ¢wiczenie jest mozliwe na

80 Wigcej o Mausie w rozdziale 3.6.
861 p_ Paez, op. cit.
82 W. Kopalifiski, Mysz, [w] Stownik symboli, Warszawa 1999, s. 248—249.
83 J.P. Celeita Zambrano, Novela Grdfica: La imagen hacha voz en el siglo: Los Once, la historia en imdgenes,
Bogota 2019, s. 107 J.L. Jiménez, M. Jiménez, A. Cruz Barrera, Los Once. Un cuento sin hadas, Bogota 2014, s. 30
84 Wracajac do kwestii liczby, warto zwrdcié uwage na jej symbolike, charakterystyczng tez dla basni. W tym
przypadku ,,11” oznacza nie tylko wcze$niej wspomniang liczbe s¢dziow, ale tez miesiac w kalendarzu, podczas
ktorego miato miejsce wydarzenie — listopad, a takze liczbg¢ pracownikow stotowki czy okazjonalnych gosci,
ktorzy si¢ w tamtym momencie pojawili w gmachu. Zob. J.P. Celeita Zambrano, op. cit., s. 103.
85 El cuento de hadas (hiszp.) — ‘opowies¢ wrozek’, tu oznacza basn. Tytut ten nawigzuje do tego gatunku,
jednakze podkreslajac sin hadas — czyli ‘bez wrozek’, informuje, Ze jest to historia oparta na wydarzeniach
prawdziwych.
%6 Nurt w kinie amerykanskim, ktory odnosit sie gléwnie do filméw gangsterskich z lat 40. i 50. XX wieku, gdzie
czarno-biata stylistyka nie tylko symbolizowata brak jasnego podzialu na dobro i zlo, ale i ukazywala
niewyjas$nione przestepstwa czy oznaczala brak happy endu. Zob. S. Bobowski, Film noir — repetytorium,
Wroctaw 2010, s. 6-7.
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ponizszych obrazach, przez kontrastowanie bialych i czarnych tonow, wyeksponowanych w
powiesci graficznej Los once, paraleli udreki i niepewnosci, w obliczu zblizajacego si¢

wydarzenia 1 konfliktu spotecznego mig¢dzy partyzantami i wtadza oraz wmieszanych w to
867

cywili®".

Pewien realizm, a zarazem tragizm wydarzenia historycznego mozna zauwazy¢ tez
dzigki obecnosci wielu glosow: rozmowy telefoniczne, a nawet zewngtrzne glosy, zarowno
dziennikarzy, jak i cztonkdéw rodziny, sa w L0S once niezalezne od siebie. Kazdy z nich tworzy
wlasng lini¢ narracyjng, nakreslajac dramaturgi¢ wydarzen, odtwarzajac z tych rozproszonych
czgsci caly obraz w $wietle komentarzy oraz relacji, ktére sa punktem zaczepienia w
rzeczywisto$ci, probujagcym tym samym utrzymaé czytelnika w rzeczywistosci historycznej,
chronigc go przed catkowita immersja fantastyki, zblizajac tym samym powies¢ graficzng do
typu mimetycznego — nasladujacego historig®®®. Glosy te najczesciej maja forme dialogow
umieszczonych w dymkach. Tradycyjnych dialogbw —  zdanwymienianych miedzy
poszczegdlnymi bohaterami — praktycznie nie ma w powiesci, gdyz sprobowano uniknagé
rekonstruowania czego$, o czym wie si¢ najmniej. Wérdd tekstow znajdziemy migdzy innymi
skrypty nagranych stownych komunikatow M-19, plk. Alfonso Plazasa Veqi,
przewodniczacego Najwyzszej Izby Sprawiedliwosci — Alfonso Reyesa Echandia czy
dziennikarza Juana Gossaina, ktory zapowiada ztowieszcze wydarzenia w radiu, opowiadajac
o tym, jak Alvaro Almanza, dziennikarz Radia Colombia Nacional, zauwazyl strzaty w
piwnicach Palacu Sprawiedliwosci®®®. W tym sensie mozna moéwié o reinterpretacjach
waznych kluczowych wydarzen w historii. Dzigki nim, z artystycznego punktu widzenia,
mozna wydoby¢ na powierzchni¢ nowa wizje kluczowych zbiegdw okolicznosci, ktore dla
raportow prawnych nie byty znaczqcem. Co istotne, stowa wypowiedziane w przesztosci sg
skomentowane w czarnym prostokacie, ktory jest przypisem informujgcym, kto je powiedziat.
Kolor czarny wskazuje, ze przekazywane wiadomos$ci sa wypeklione rozpacza i chaosem:

Czarne tto symbolizuje cierpienie, sugerujac znacznie trudniejszg lektur¢. Generalnie kiedy w

87 Wedtug autoréw, czarno-biala estetyka nie tylko miata zapewnié¢ niskie koszty produkcji, ale by¢ tez
odzwierciedleniem bardzo spolaryzowanego politycznie spoleczenstwa Kolumbii, w ktorym nie ma miejsca na
odcienie szaro$ci. Zob. J. P. Celeita Zambrano, op. cit., s. 103.
88 A V. Salamanca Martinez, op. cit., s. 53.
89y L. Jiménez, M. Jiménez, A. Cruz Barrera, op. cit., s. 18.
870 ). P. Celeita Zambrano, op. cit., s. 106.
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komiksie pojawia si¢ akcja opanowania patacu przez partyzantéw (ptaki), a nastepnie pokazane

. . . , 871
sg walki z armia, dominuje czern™"".

Jesli natomiast chodzi o forme¢ narracji, to ogdlnie jest ona eksponowana w réznych
perspektywach i strukturach czasowych w sposob nielinearny. Historia juz w poczatkowym
rozdziale, za pomoca wskazania datacyjnego, zostaje umieszczona na linii czasu. Ot6z mamy
okreslony pierwszy dzien gehenny — 6 listopada 1985 roku jako element planszy komiksowej.
Wydaje si¢, ze wraz z czarnymi panelami, w ktorych znajduje si¢ dookreslenie, czyje sa to
stowa, pojawia si¢ wypowiedz narratora wszechwiedzacego, ale ekstradiegetycznego narratora
wiarygodnego heterodigetycznego, ktory ujawnia si¢ tylko w tych miejscach i moze by¢
uwazany za dodatkowego narratora®’?,

Wracajac do watku gtownego, nalezy podkresli¢, ze Los once prezentuje nieliniowag
narracje, gdyz w catej historii mozemy wyrézni¢ dwie, a nawet trzy historie, ktore opowiadane
sa rownolegle, jedna wewnatrz Patacu Sprawiedliwosci, a druga na zewnatrz, w miescie
Bogocie, oraz trzecia w poblizu gmachu budynku Palacu Sprawiedliwos$ci. W pierwszym
wymiarze narracyjnym dominuje biel. Widoczna jest babcia myszy i jej wnuczka, ktore
prowadzg normalne, spokojne zycie, dopdki nie ustysza wiadomosci o swoim synu 1 ojcu. Ta
historia zostaje podana w sposéb chronologiczny, z pierwszoosobowa narracjg babci, jest to
zatem intradiegetyczny narrator homodiegetyczny, pamigtajacy wiasng przeszloéég73. Babcia
opowiada o codzienno$ci do momentu otrzymania informacji o wydarzeniach z Patacu
Sprawiedliwos$ci, pozniej dlugie oczekiwanie na informacj¢ o zaginionym cztonku rodziny,
ktore trwa trzydziesci lat. Nastepnie przez werbalne dopowiedzenie nastgpuje skok w czasie tej
narracji. I oto dziewczyna jest juz dorosta, a prawda i miejsce pobytu jej zaginionego ojca wcigz
pozostaja nieznane. W tym przypadku ta pierwsza linia narracji przedstawia perspektywe rodzin
0s0b zaginionych i1 oddaje calg game emoc;ji 1 przezy¢, jakie mogty te osoby doswiadczy¢ przez
kontekstualizacje niepokoju i niewielka ilo§¢ informacji w obliczu zastanej tragedii®’®. Przez
samo odniesienie si¢ do corki jednego z zaginionych dowiadujemy si¢, ze omawiana powies¢
graficzna jest tez skierowana bezposrednio do najmlodszych pokolen. Dziewczyna sama

do$wiadczyta traumy, tak jaki babcia ®”°. Oczywiscie, brak rozwiazania sprawy zaginiecia jej

81 L. Jiménez, M. Jiménez, A. Cruz Barrera ,0p. cit., s. 18-21.

572 Ipid., s. 8, 19.

573 Ipid., s. 14-17, 105.

87 A. V. Salamanca Martinez, op. cit., s. 47.

8 L. Jiménez, M. Jiménez, A. Cruz Barrera, op. cit., s. 102.
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ojca sprawil, ze trauma ta przez lata rozwingta si¢ w niej, ale pozostaje nieznana przez te
pokolenia, ktére w dziecinstwie nie wiedziaty lub nigdy nie rozumiaty tego, co si¢ stalo, a takze

876

pdézniejszych generacji, ktore nigdy o tym wydarzeniu nie styszaty™"~. Wszystko to jest

formutowane przy pomocy czasu aktualnego.

Druga linia narracyjna jest prowadzona wewnatrz Patacu Sprawiedliwosci. Przez
pryzmat intradiegetycznego narratora homodiegetycznego poznajemy opowiadania dwunastu
postaci. Tym razem narrator wypowiada si¢ w liczbie pojedynczej jako ,ja” i przybliza
czytelnikowi Owczesng rzeczywisto§¢ za pomocg czasu aktualnego. Narracja nie jest
umiejscowiona w gtownym czasie, sprz¢zonym z historig, gdyz jest fikcja, a z kolei narrator
wizualny w sposob chronologiczny przybliza nam to, co dzieje si¢ na zewnatrz budynku. Obraz
fotograficzny, nawet jezeli odzwierciedlony za pomoca rysunku, sprawia, ze fotografia
uwierzytelnia istnienie portretowanej postaci, miejsca lub faktu. Narysowany obraz zapewnia
przestrzen i swobode wyobrazni, ale jednoczes$nie obrazy fotograficzne tworza zwigzek z
rzeczywisto$cig. Zdjecia moga rekonstruowaé histori¢, ale mogg takze skloni¢ do
kwestionowania tego, co pamictamy, co widzieliSmy i co zostalo powiedziane przez innych.

77 S . . I . )
877 Jak widaé, trzecia warstwa narracyjna dzigki naszkicowaniu

Taki jest sposob zapisu fabuly
wydarzen sprawia, ze czytelnik dowiaduje si¢, ze ma do czynienia z miejscami prawdziwym.
One sa tlem i swoistym miejscem rozgrywania akcji poddanej fabularyzacji. Wydarzenia w
srodku gmachu opowiadane za pomocg tekstu, a jednocze$nie warstwa wizualna prowadzaca
narracj¢ symultanicznie do tej ze srodka, tyle ze na zewnatrz gmachu, precyzujg historycznos$¢
realiow wizualnych. Wskazuja przy tym, ze to, co wewnatrz budynku, jest czysta fikcja,

swoistym domniemaniem, a to, co na zewnatrz, odpowiada probie zblizenia si¢ do

potwierdzonych faktow historycznych.

876 ). P. Celeita Zambrano, op. cit, s. 23.
¥ bid., s. 50-51.
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Ilustracja 65: Oktadka Los once, przedstawiajgca palgcg sie putapke, z ktdrej prébujg wydostaé sie myszy

Narracja koncentruje si¢ na tych dwoch historiach, a nie na jednej z tych, ktorg rzad 1
prasa publicznie relacjonowaty. W powiesci graficznej jest miejsce na oddanie powagi i
tragizmu wszystkich okoliczno$ci $mierci ofiar bliskich, z ktorymi przeprowadzono wywiady.
Oni mieli wazng role do odegrania w meandrach czasu Kolumbii, rok po roku walczyli o
uznanie panstwa, o restytucje ich praw, poszukiwanie prawdy oraz obron¢ prawa do pamigci o
ich zaginionych krewnych w tych dwoch dniach w 1985 roku. Los once jest konstytuowany jako
utrwalenie pamigci o tym wydarzeniu. Autorzy sami buduja 1 opowiadaja historie,
umiejscawiajgc w niej bohaterow — ludzi, ktorzy nie maja glosu (bo zagingli), 1 tych, ktérzy chca
by¢ wystuchani (krewni). Z tego wynika, ze pamigé transmitowana przez powies¢ graficzng
problematyzuje hegemoniczne dyskursy historyczne, ktore w historii oficjalnej zignorowaty
przypadek tych, ktorzy znikngli podczas szturmu na Patac Sprawiedliwosci, pozbawiajac ich
rodzin prawa do prawdy. Rola panstwa jako gwaranta podstawowych praw powinna zapewniaé
dostep do prawdy o stanie faktycznym. Tworcy komiksu sg $wiadomi znaczenia swego dzieta.
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Zroéznicowane obrazy i scenariusz stuzg wychowaniu obywatelskiemu dzieci 1 miodziezy,
ktéra do tej pory uczestniczyta praktycznie tylko w rozmowach na temat kolumbijskiego
holokaustu lub dziataniach rzadowych, skoncentrowanych na budowaniu pamigci historyczne;.
Dzi¢eki swojej pracy grupa Sharpball — przy pomocy elementow basniowych, a wiec
uniwersalnych, i dzigki umiejetnosci czytelnikow odczytywania symbolicznych obrazow—

pokazata sposob na uzyskanie dostgpu do nieopowiedzianych czy nieodkrytych historii.

Los once jako powie$¢ graficzna zostata zanurzona w procesie, ktory poki co nie konczy
si¢, gdyz sprawa z 6 listopada 1985 roku wcigz jest zywa , jest przedmiotem dalszych
poszukiwan, co z pewno$cig zaowocuje nowymi faktami, ktore ujrza §wiatto dzienne. Tym
samym stata si¢ ona obiektem ewolucyjnym przez interpretacje, krytyke i subiektywizm typowy
dla kazdego czytelnika, niezaleznie od miejsca i czasu, podobnie jak czyni to basn, ktora niesie
ze sobg réznorodno$¢ stanowisk, interpretacji i uzasadnien. Mimo to obraz daje nam mozliwos¢
dokonania indywidualnej analizy bez utraty mozliwos$ci podazania za intencjami autoréOw przez
dopasowane elementy, ktore ja tworzqsm. Obecne w komiksie elementy basniowe sprawiaja, ze
mamy do czynienia z mozliwoscig interpretacji krainy poza znanym nam czasem i przestrzenig
— zwlaszcza jesli chodzi o drugg linig narracyjng, gdzie granica migdzy realizmem i fikcja w
pewnym stopniu si¢ zaciera. Elementy basniowe moga tez wzmacnia¢ tozsamos¢ i kulture oraz
pami¢¢ o zapomnianych osobach lub rodzinach pozostawionych w cieniu bolu — 0 czym
swiadczy zwlaszcza druga cze$¢, ukazujaca strach myszy w obliczu ataku. Mamy tu
czarno-biate spojrzenia, szare mysli, ktore przestaniajg wzrok tym, ktorzy chca spojrze¢ wstecz,
kilkugodzinng histori¢ uchwycong na papierze, a w niej uczucie i doswiadczenie obrazoéw, ktore

ozywaja w obliczu kazdego konfliktu lub zamachu stanu®’®

. Cata opowies¢ to tylko $wiadectwa,
uczucia 1 stowa o0séb, ktérych nie opuscity watpliwosci ani bol po wydarzeniach z konca 1985

roku.

Los once poswiadcza, ze drogi mrocznej latynoamerykanskiej historii zaczynaja si¢
krzyzowac z popkulturg na rzecz prezentacji wiedzy o przesztosci, pozwalajgc tym samym na
faczenie faktéw z ich sfera emocjonalng i skierowanie mysli wszystkich pokolen, ktore tworza
jeden kraj, na to, co bylo przemilczane wczesniej. Literatura to wehikul czasu i propagator
krytycznego myslenia dla wielu dzieci 1 mtodych ludzi, ktérzy musza zrozumie¢ historie

swojego narodu. Powies¢ graficzna jako gatunek taczacy tekst i obraz tworzy jezyk strategiczny

878 J.P. Celeita Zambrano, op. cit., s. 109.
%79 bid., s. 111.
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I przekazuje nowym pokoleniom, w sposéb dla nich charakterystyczny, zagadnienia dziejowe
w formie wizualnej. Obrazy umozliwiaja szybki dostep do przesztosci i przekazu informacji,
a obraz widziany z wielu perspektyw moze wyplywac tez na rozne sfery zycia spolecznego
I wcigz by¢ aktualny. ,,Z Patacu Sprawiedliwo$ci nigdy si¢ nie dowiemy wszystkiego” —
powiedziata wnuczka bytego sedziego Carlosa Medellin y Forera, opowiadajac o niepewnosci

swojej rodziny trzydziesci trzy lata po $mierci dziadka®®

. Ta wypowiedz dla ,,El Espectador”
tylko podkresla, jak istotne jest stworzenie uniwersalnych powiesci graficznych, ktore swoja
narracjg nie zdeaktualizujg si¢ w przypltywie nowych badan. Analizowana powies¢ graficzna
jest wazna rowniez dlatego, ze — wedlug Oscara Giovanny Flantrmsky Cardenas — pozwala
czytelnikowi doswiadczy¢ konfliktu i zwigzanej z nim calej gamy uczuc i przezy¢, ktore
zacierajg abstrakcje, W jaka to zjawisko konflitku jest uymowane w oficjalnych komunikatach
i pracach akademickich, nie pozwalajacych odda¢ catosci zjawiska za pomoca stow. Dzigki
nowym formom wypowiedzi uwypukla wspomniang intensywno$¢ doswiadczenia,
umozliwiajac odbiorcy poznanie okropnosci i ztozonosci, ktore niosta ze sobg wojna, bitwa czy
inne formy star¢ zwigzane z konfliktem. Tym samym umozliwia szersze zrozumienie

problemu®!. Nie mozemy zatem powiedzie¢, ze komiks to medium, ktore deprecjonuje

powazng tre$¢ czy infantylizuje fakty. On pozwala glebiej je przezywac.

Dzigki swej popularnos$ci komiks staje si¢ odpowiednim $rodkiem rozpowszechniania
0 charakterze historiograficznym wydarzen nie tylko takich, ktére wzbudzja dume, ale tez tych
trudnych. Dzigki tej wizji komiksy i powiesci graficzne z Kolumbii, takie jak Los once, czy inne
tytuty El antagonista®™? i Yo,Llibertador®®, zostaja wiaczone w t¢ nowa dynamike i przekazuja
uzasadniong histori¢, ktora wykorzystuje dostgpne informacje historiograficzne 1 inne narzedzia

profesjonalnego historyka laczac ja z estetyka komiksowa®*. To z kolei pozwala na

880 Jak méwi wnuczka Medellina Ferrero w sprawie $mierci jej dziadka wie bardzo mato. Wedtug informacji, mato
kto byt w jego gabinecie na czwartym pigtrze Patacu Sprawiedliwosci, kiedy M-19 sitg przejat budynek. Na pewno
byt zaktadnikiem w swoim biurze, moze zdotal porozmawiaé z partyzantami o polityce i sytuacji kraju. Potem
zadzwonit do domu, aby powiedzie¢ babci, ze wszystko w porzadku i poprosit, aby czekata na niego z obiadem.
Zob. ibid., s. 112.
81 0.G. Flantrmsky Cérdenas, Novela grdfica y conflicto armado colombiano: Los once como literatura menor,
,Revista Guillermo de Ockham”, 2023, t. 21, nr 1, s. 334.
882 M. Laurent, R. Egea, A. Vega, El antagonista. Una historia contrabando y color, Bogota 2013.
®3 C. L. Catafio Balseiro, J. C. Salazar G., Yo, Libertador, Medellin 2011.
884 E. Y. Marulanda Duque, Historia, Viiietas y Textos. El historiador frente al comic. ;Utopia o realidad?,
https://www.researchgate.net/publication/315759246 HISTORIA VINETAS Y _TEXTOS EL_HISTORIADO
R_FRENTE_AL_COMIC_UTOPIA_O_REALIDAD#fullTextFileContent, s. 1, 4.
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aangazowanic w narracje czytelnika, na jego interakcje z tematem, proponujgc miejsca

i sytuacja, rodzace wicz, ktora identyfikuje go z bohaterami®®.

4.6. Opowiadanie o terazniejszoSci przez pryzmat
przesziosci — przypadek Operacion Bolivar

Jednym z wazniejszych tytutow, ktory odbit si¢ szerokim echem w $wiecie

86 L
— powie$¢ graficzna, autorstwa Edgara

latynoamerykanskim, jest Operacion Bolivar®
Clémenta, pierwotnie, w latach 1993-1994, publikowana w odcinkach w czasopi$mie
»@allitoComix”.Przedsiewziecie to zostato sfinansowaneprzez Narodowy Fundusz Kultury
i Sztuki (FONCA). Swojg stylistyka komiks odwotuje si¢ do elementow sztuki
judeochrzescijanskiej, meksykanskiego manieryzmu i baroku oraz tworczo$ci malarzy zard6wno

tamtego okresu, jak i XX wieku®’.

Co najistotniejsze, autor w swoim zamysle miesza fikcje z prawda dziejowa,
umieszczajac obok siebie policjantow, anioty czy na przyklad azteckich bogéw. Dzieki
przeplataniu tych réznych elementéw zaréwno z lokalnego folkloru, jak i religii oraz
spoteczenstwa,udaje si¢ ukaza¢ kwestie ,,meksykanskosci” — swoiste cechy tego wszystkiego,
co ma meksykanski charakter. Ta meksykanskos¢,niestety, jest narazona na pewne wypaczenia,
a nawet zapomnienie. A wszystko to w wyniku postepujacej globalizacji i problemow

wspotczesnego Meksyku, ktore powoduja erozj¢ panstwa i narodu meksykanskiego od srodka,

85 El antagonista, oraz Yo, Libertador rowniez zostaly pominicte w niniejszej dysertacji. Otoz pierwszy tytut
opowiada histori¢ mulata, ktory zostat oskarzony o przemyt w Mompox w okresie, gdy Nowa Granada uzyskiwata
niepodlegto$¢é. Motywem przewodnim sa uprzedzenia rasowe, jednakze omawiana historia dotyczy jeszcze
momentu, gdy kwestia niepodleglosci byla niepewna, a sam komiks ma charakter czysto edukacyjny i zostat
wydany przez wydawnictwo uniwersyteckie, dzialajace przy Uniwersytecie Andyjskim Kolumbii, a w niniejszej
dysertacji komiks edukacyjne zostaly pominiete. Zob. La construccion de ‘El antagonista. Una historia de
contrabando y color’, Universidad los Andes,
https://cienciassociales.uniandes.edu.co/en-accion/la-construccion-de-el-antagonista-una-historia-de-contrabando
-y-color/ [dostep 15.06.2023]; Z kolei drugi tytut Yo, Libertador to réwniez swoisty komiks edukacyjny, wydany
przez wydawnictwo zwigzane z Uniwersytetem Narodowym Kolumbii, traktujacy o wydarzeniach sprzed okoto
200 lat na terytoriach migdzy innymi dzisiejszej Kolumbii. Wojny o niepodleglos¢, bitwa pod Boyaca, powstanie i
upadek Wielkiej Kolumbii, napigcia polityczne oraz spoteczne - to wszystko naznaczylo Kolumbi¢ zaraz po
odzyskaniu niepodleglosci. Autorka Carmen Lucia Catafio Balseiro przedstawia nam zawite poczatki panstwa za
posrednictwem umierajagcego Simona Bolivara. Jak zwraca uwage wydawca, ze wzgledu na swoj charakter,
komiks kierowany jest zwtaszcza do dzieci i mlodziez, ktora ma zacheci¢ do myslenia i analizy historyczne. Zob.
Yo, Libertador, ASEUC, https://unilibros.co/gpd-yo-libertador.html [dostep 15.06.2023].
886 Clément, Operacion Bolivar, México D. F. 1999.
8" R. Acosta, Operacién Bolivar y la conspiracion en la hiperabundancia de la infromacion, Revista
Iberoamericana”, 2011, nr 234, s. 149-162.
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jak chociazby kartele narkotykowe888

. W celu ratowania tej tozsamosci Meksykanie powinni
zda¢ sobie sprawe, kim sg tak naprawde 1 jak zostat uksztattowany ich wspotczesny kraj, narod,
na ktorego wptyw mialy zaréwno era prekolumbijska, konkwista, jak i okoto dwustu lat

niezaleznosci panstwowe;j.

Historia przedstawiona w komiksie wydaje si¢ mocno skomplikowana. Jest to pewnego
rodzaju fantastyka, gdzie wydarzenia historyczne stanowig jedynie inspiracje.Fabuta jest
osadzona w scenerii wielkomiejskiej, w ktorej gtowny bohater Leonel— towca aniotéw ktory je
zabija, aby podzniej ich ciala przetworzy¢ na narkotyki sprzedawane na czarnym rynku —
zostaje zamieszany w spisek taczacy w sobie wiele roznych grup. Wsrod tych grup sa:
nahuales ¥ — istoty ludzkie majace mozliwos¢ transformacji w formy zwierzece,
skorumpowani politycy, Drug Enforcement Administration®® — amerykafiska Agencja do
Walki z Narkotykami, a nawet archanioty, ktore posiadajg moc,aby odmieni¢ polityczne,
spoteczne i gospodarcze oblicze calego kontynentu. Jak si¢ okazuje, nie tylko Meksyk ma
problemy z tozsamoscia, korupcja, przestepczoscia, ale cala Ziemia, ktéra ociera si¢ o
apokalipse. Rowniez miejsce akcji jest mocno niedookreslone, poza tym, ze wiemy, iz

rozgrywa si¢ w szeroko pojmowanym Meksykuggl.

Glownym narratorem komiksu jest intradiegetyczny narrator homodiegetyczny w

postaci Leonela®”?

, chociaz miejscami akcja opowiadana jest bez jego udziatu za pomoca
zwyklych kadréw. Obrazki te miejscami przypominaja przerysowane teksty kronik o podboju
Nowego Swiata. Juz pierwsza strona komiksu przypomina wiekowy tekst, z pewnym
inicjalnym zdobieniem, literg ,,v”’ zamiast ,,u”, jednakze lekko zmodyfikowanym ze wzgledu na

umieszczenie aniota,tak zwanego putta®®® ze wspolczesna bronia palna.

Glowny bohater, a zarazem narrator rozwija akcje fabularng chronologicznie,
opowiadajac zaré6wno o terazniejszosci, jak i o przeszto$ci, ktorej nie do§wiadczyl, uzywajac

czasu aktualnego. We wstepie czytelnik dowiaduje si¢, jak hiszpanscy najezdzcy przyjechali do

888K.C. Zeiter, Un encuentro utépico: la historia contempordnea de México contada desde el futuro y el
pasado,[w:] Historias e historietas:representaciones de la historia en el comic latinoamericano actual,red. K.C.
Zeiter, Ch. Miiller, Madrid — Frankfurt am Main 2018, s. 169.
89 H.G. Nutini, J.M. Roberts, Bloodsucking Witchcraft: An Epistemological Study of Anthropomorphic
Supernaturalism in Rural Tlaxcala, Tucson AZ 1993, s. 43.
890 About, United States Drug Enforcement Administration, https://www.dea.gov/who-we-are/about [dostep
17.06.2023].
o Clément, op. cit., s. 24.
%1bid, s. 9.
83W. Szolginia, Architektura. Encyklopedia, Warszawa 1992, s. 133.
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Ameryki i wraz z Kos$ciotem Katolickim pokonali magi¢ i kulture autochtondéw, choc
potomkowie tubylczej ludnosci nahuales®® opér stawiaja temu do dzis. Historia ta stanowi
swoistg metafore walki o tozsamos$¢ rdzennej Ameryki, a w tym przypadku rdzennego
Meksyku, ktéra zostata zdeptana przez europejskich kolonizatoréw wraz z konkwistg 8%
Dlatego historia nie pojawia si¢ w komiksie tylko jako temat, czyli tlo dla opowiesci, ale
przede wszystkim jako istotny element wizualny dzigki elementom typograficznym. Komiks
nie ogranicza si¢ do opowiedzenia innej wersji historii Meksyku, przyczyniajac si¢ w ten
sposob do dyskusji na temat prawdziwej historii, raczej wykorzystuje historig, aby stworzy¢

odmienny $wiat, ktory jest jednoczesnie krytyka sytuacji we wspotczesnym MeksykuS%.

INTRODVCCION

AL PROFANO
LECTOR

4 uando nuestros ancestros espafioles arribaron al 0
continente no vinieron solos, con ellos vinieron sus 8
dioses y sus ejércitos de angeles armados.

} Pira nuestros ancestros indios los dngeles no fueron los

4y actusles vendedores de incienso, Fueron los emisarios de la

P destruccion. Entre la espada de Cortés y la de San Miguel

Arcingel no existia ninguna diferencia, y ninguna de las dos cortd

de tajo las raices. Los brujosresistieron. Los nahuales, los brujos

miés poderosos, se dieron a la tarea de combatir a los dngeles
invasores.

Los refuerzos en la tierra no se hicieron esperar, la Santa
Inquisicién cerrd filas con los arcingeles en la persecucicn de
los nahuales, eliminando a los mds peligrosos, mezclindose con los
habiles, aislando a los reacios.

Los hijos de los nahuales, los mestizos, perdieron la memoria,
i empobreciendo la grandeza de sus dones

Los cazadores de dngeles son los descendientes de aquellos
poderosos nahuales y poseen latentes los dones que les
permiten tocar a los dioses y sus emisarios, pero a veces ellos mismos
no saben que tales dones existen. mucho menosla dimensién
i de estos prodigios.

OPERACION BoL{vAR es el primer relato sobre los cazadores

S RS

% e dngeles y sus complejas relaciones con los hijos de los dioses
y los hijos de los hombres. Cada una de las piezas de este
ajedrez tiene posado, presente y un Fuburo:La RECUPERACION

e 1A CoNCIENCIA.

1 TR

llustracja 66 Wprowadzenie wzorowane na starodruku ze znakiem incjalnym

To swoiste wprowadzenie, bedace wyjasnieniem dziejow przodkoéw, jest motywem
zaczerpnigtym z tradycji kolonialnej 1 ma ogromne znaczenie dla meksykanskosci, czyli

charakteru, ktéry zaczal sie ksztaltowaé w wyniku zetknigcia si¢ prekolumbijskiej

894 g Clément, op. cit., s. 9.
895 M.C. Eakin, op. cit, s. 121-131.
8% K.C. Zeiter, op. cit., s. 170.
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rzeczywistosci z cywilizacja zachodnioeuropejskqgw. Pod tym wprowadzeniem znajduje si¢
inne nawigzanie wizualne do kultury i historii — dwa zjadajace si¢ psy i1 cytat Ryszarda
Kapuscinskiego, odnos$nie do wojny futbolowej z 1969 roku migdzy Salwadorem a
Hondurasem®®. Te dwa teksty — cytat Kapuscinskiego oraz wstep zawiazuja pewien zwiazek

miedzy przeszto$cig a terazniejszoscia Meksykusgg.

Przeplatanie si¢ nowoczesnych elementow wizualnych ze starymi, w tym przypadku
wywodzacymi si¢ z zachodnich tradycji pisarskich, wywoluje pewien szok kulturowy, ktéry
nasila si¢, gdy tekst odwotuje si¢ do dyskursu podkreslajacego jego naukowe pochodzenie,
wskazujac czytelnikowi zrodla w celu uzyskania dodatkowych wyjasnien tego, co kadr
przedstawia w wizualnej czgéci komiksu — pewna forma konkretyzacji zamieszczonych
elementow®®. Gtowna akcja powiesci graficznej dzieje sie w blizej nieokreslonym XX wieku,
w ktérym cala narracja prowadzona jest linearnie. Z czasem dzigki dokumentom fikcyjnym
wprowadzanym w powiesci dokonuje si¢ konkretyzacja, ze jest to koniec XX wieku dzigki

specjalnie zamieszczonym formom datacyjnym®®*

. Uplyw czasu umozliwiajacy odnalezienie
si¢ czytelnika zarowno w rozwoju fabuty, jak i konkretnym momencie dziejowym wyrazaja nie
tylko formy datacyjne, ale takze werbalne okreslenia czasowe oraz sama forma stylizacji
kadrow na wczesniej wspomniane dokumenty historyczne, a takze wizualizacje okresu

historycznego w komiksie na koniec XX wieku.

Zauwazalny jest brak bohateréw historycznych, cho¢ miejscami s3 pewne nawigzania do

%02 _ Generalnego

postaci z przeszlosci. Wsrdd nich mozemy wymieni¢ Tomasa Torquemada
Inkwizytora Swietego Oficjum, ktéry tutaj jest patronem Meksykanskiego Instytutu

Kryminologii, zwalczajacego cate zlo, mogace pochodzi¢ zaréwno od istot ludzkich, jak 1

*"Ibid, s. 170.
8%8Chodzi o cytat: Los latinoamericanos, queya de porsiestanobsesionadoscon los espias, los serviciossecretos, los
complots y las conspiraciones, ahora, en circunstancias de guerra, en todoelmundoveianunconfidente de la
quintacolumna - ‘MieszkancyAmerykitacinskiej, ktorzyjuzwcze$niejmieliobsesje na punkcieszpiegow,
tajnychstuzb, spiskow i konspiracji, teraz, w wojennychokolicznosciach, na
catym$wieciewidzieliinformatorapiatejkolumny‘. Zob. E. Clément, op. cit.,, s. 2; Zjadajace si¢ dwa psy
symbolizuja wzajemne pozeranie si¢ dwoch kultur oraz samych Meksykanow, ktorzy w obliczu inwazji czy to
europejskich, czy amerykanskich, zawsze byli w pewien sposob podzieleni, nie szukajac wspolnego rozwiazania
jako wspolnota. Zob. K.C. Zeiter, op. cit., s. 191.
%9 Ipid., 5. 172.
%9 Ibid., 5. 174.
%1 Ukazany zostaje dwczesny szkic statku bojowego Imperium Gringo — USA, datowany na 29 marca 1990. Zob.
E. Clément, op. cit., s. 51.
%2 T Mitkowski, P. Machcewicz, op. cit., s. 123-126.
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fatszywych boskich

. W omawianej powiesci graficznej] dominujg przede wszystkim
bohaterowie fikcyjni, ktorzy nigdy nie wystapili w dziejach i czgsto odznaczaja si¢ pewnymi

umiej¢tnosciami nadprzyrodzonymi.

Druga czes¢ komiksu stanowi swoiste zawigzanie paralelnosci meksykanskosci
Z przeszloscig 1 terazniejszoscig. Leonel jest nie tylko zabdjca anioldéw, ale i cztowiekiem
walczagcym z wptywami obcej kultury —w tym momencie dziejowym nie hiszpanskiej, tylko
amerykanskiej, bo to USA ma coraz wicksze wptywy w Meksyku®®. Odrebny problem stanowi
handel anielskim pytem, ktory jest symbolem narkotykow™®, ktérego odbiorcami sa nie tylko
Meksykanie, ale tez sasiedzi zza Rio Grande, co pozwala uswiadomi¢ Leonelowi, jak bardzo
jego praca szkodzi jego ojczyznie 906 Przyktadem symbiozy wplywdéw amerykanskich
I hiszpanskich, ktore probowaly zniszczy¢ suwerenno$¢ ludow zamieszkujacych tereny
dzisiejszego Meksyku jest archaniol Michat. Jak pokazuje obrazek,archaniol Michat jest
mieszanka superbohatera i postaci z chrzeécijanskiej ikonografii®’. Sam pozostaje przy tym
nieoficjalnym dowddca amerykanskich oddziatow 1, jak wida¢, dotacza do CIA*®oraz innych
grup paramilitarnych. Staje si¢ tez symbolem potaczenia KosSciota z wladza panstwowa, ktéra

za czasOw konkwisty opresyjnie podchodzita do tematu zachowania zwyczajow autochtonow.

Wirod wielu elementoéw folklorystycznych pojawiaja sie alebrijes®™ — kolorowe figury,
przedstawiajace réznego rodzaju potwory, bedace drogowskazem do $wigtyn azteckich™°.
W tym przypadku stanowia ,,dobrg” droge do Nowego Tenochtitlan, do ktérego udaje sie
Leonel po starciu z archaniotem i sitami amerykanskimi. Nowy Tenochtitlan nie odnosi si¢ ani

do starozytnego miasta Aztekow, ani do potencjalnego miasta futurystycznego, ale do kantyny,

03 g Clément, op. cit., S. 90.

%4M.C. Eakin, op. cit., 5.269-271.

95K C. Zeiter, op. cit., s. 185; Handel narkotykami w Meksyku rozpoczat si¢ juz pod koniec XIX wieku, wraz z
przybyciem Azjatow i masowa dystrybucja opium. Sytuacja ta zmienita si¢ jednak w wieku XX, sprawiajac, ze
mocno spauperyzowane spoleczenstwo Meksyku samo zajeto si¢ przemystem narkotykowym, doprowadzajac do
powstania wielkich karteli, ktére zaczgly rozprowadzaé $rodki odurzajace nie tylko w kraju, ale i za granica,
zardwno na potudniu, jak i w USA. Ta forma nielegalnej produkc;ji i dystrybucji wymusila przeorganizowanie si¢
w mafijng dziatalno$¢ z wlasnymi armiami, ktére doprowadzity do wojen karteli w celu opanowania intratnych
szlakow narkotykowych do USA. Zob. K. Kiepura, Wojna z kartelami narkotykowymi w Meksyku, ,,Przeglad
Geopolityczny”, 2018, nr 25, s. 151-161.

05K .C. Zeiter, op. cit., s. 186.

%7E Clément, op. cit., s. 35.

“P1bid., s. 41-46.

909
Ibid., s. 48.

%10\, Zavala y Alonso, EI Museo de Arte Popular hace desfilar fantdsticos alebrijes gigantes por la Ciudad de

Meéxico, El Museo de Arte Popular, 21.08.2013,

https://web.archive.org/web/20091028052803/http://www.arts-history.mx/semanario/index.php?id_nota=211020
09130752 [dostep: 15.06.2023].
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ktora wydaje si¢ by¢ miejscem spotkan towcoOw aniotow. Zderzenie dwoch kultur
prekolumbijskiej z chrzescijanska nastepuje przez zetknigcie si¢ lowcow aniolow
z archaniolem Michatem i wydarzeniami, ktére po nim nastapily. Operacion Bolivar t0
powies¢ w konwencji komikséw o superbohaterach, a wigc w tradycji zwigzanej z zachodnig
kulturg chrzescijanskg, w ktorej zaimplementowano elementy lokalnego folkloru
prekolumbijskiego. Wizualna panorama obejmuje tez autochtondéw, Aztekow, ale dopiero po
zejéciu do $wiata podziemnego™*. Dla fabuty Operacion Bolivar wazne jest, aby pojawienie sie
wizualnych elementéw rdzennej tradycji osiggneto punkt kulminacyjny wtasnie w momencie,
gdy Leonel i jego kompan Roman staja twarza w twarz z postacig zwang el Gringo — symbolem
ekspansywnego potnocnego sasiada, USA. To nie przypadek, ze ta konfrontacja ma miejsce w
obcym kraju, po tym jak Leonel i Roman zostali zmuszeni do przekroczenia granicy

prowadzacej do raju, czyli Stanow Zjednoczonychglz.

iSuertudo
de mi!

Sefiorns y Sefiores,
fenemos frente a nosotros
al mismisimo: 5
ARCANGEL MIGVEL, ¥

W & iorale!

Ilustracja 67 Archaniot Michat jako punkt synkretyzmu kulturalnego w komiksie

91 K C.Zeiter, op. cit., s. 179.
%2 bid., s. 179.
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Bohater,aby pokona¢ Michata i ztowrogich najezdzcow,znajduje wsparciew postaci innego
aniota Zofiela, ktéry ostrzega ich przed masakra anioldw, jak moze zaburzy¢ wzgledny
porzadek w kraju. Kiedy wraz z towarzyszem broni Leonel odpoczywa, podczas snu doznaje
pewnej wizji odbywajacej si¢ poza czasem. Oniryczny obraz, ukazany na jednej ze stron,
zwraca uwage przede wszystkim na pewng krawedz jednego z kadrow 93 | ktora
przypominajacweza,otacza kadr przedstawiajacy dwoch rdzennych wojownikow. W krawedzi
tej widnieje informacja, ze oficjalnym rozkazem z 1731 roku zabroniono uzywania masek,
thumaczac, ze ich uzycie wywotato powstania i zagrozito rodzinom. Maski symbolizujg zatem
forme¢ obywatelskiego protestu, zagrozenie dla wiladz, a ich zakaz przez wiladze kolonialne
swiadczy o ich woli dominacji. Maski jednak nabieraja glebszego sensu, gdyz przez ich uzycie,
Leonel i jego towarzysz Roman przeksztalcajg si¢ w silniejszych nahuales —w tym przypadku

Meksykanoéw z magicznym mocami, stanowigcymi czg¢$¢ oryginalnej wizji meksykaﬁskoéci914.

Wspomniany wczesniej el Gringo to John Smith, ktory symbolizuje caty $wiat anglosaski
I nawigzuje do postaci kapitana, w ktorym — jak ukazuje popkultura — byta zakochana
Pocahontas, zwana Motoaka. Posta¢ Smitha to symbol nawiazania blizszych relacji miedzy
$wiatem anglojezycznym a rdzenna Ameryka®™. Kapitan opowiada Leonelowi o przyczynach
wydarzen, ktorych byt $wiadkiem. Swiat, zdaniem Smitha, wkrétce sie zmieni, a kontynent
amerykanski, jesli chce przetrwaé, musi dostosowa¢ si¢ do nowego tadu gospodarczego, w

ktorym dominujaca role przejmg USA 1 ich drapiezny kapitalizmglG.

7w tej powiesci graficznej polega zatem na zabijaniu aniotow

Tytulowa operacja Bolivar®
W celu osiggniecia dominacji nad §wiatem przez handel anielskim pytem. W tym kontekscie

tytut komiksu otwiera przed czytelnikiem wiele aluzji do réznych zbrojnych operacji panstw

913 E. Clément, op. cit., s. 82.
914 K. Zeiter, op. cit., s. 181; Figura literacka jaka jest nahual — prezentuje kontrast do tradycyjnego rozumianego
bohatera, ale takze tradycyjnego ztoczyncy, odrzucajac wszelkie wyobrazenia o Innosci, wskazujac, ze o osobie i
jej czynach $wiadczg tylko jej przekonania. Zob. S. Potter, Of Monsters and Malinches: Signifying Violence in
Edgar Clément’s Operacion Bolivar and Tony Sandoval’s El cadaver y el sofa, ,,Revista de Estudios Hispanicos”,
2019,t.53,nr1,s. 154.
* 1bid., s. 188.
918 E. Clément, op. cit., s. 88.
% W historii ,,Operacja Bolivar” byla kryptonimem niemieckiego programu szpiegowskiego w Ameryce
Lacinskiej podczas II wojny $wiatowej, kontrolowanym przez departament Sicherheitdsdienst des Reichfiihrers-SS
(SD). Polegat on przede wszystkim na wszystkim gromadzeniem i przekazywanu tajnych informacji z Ameryki
Lacinskiej do Europy. Niemcom udato si¢ stworzy¢ tajng sie¢ tacznosci radiowej ze swojej stacji kontrolnej w
Argentynie, a takze system kurierski obejmujgcy wykorzystanie hiszpanskich statkow handlowych do przesytania
informacji wywiadowczych w formie papierowej. Zob. D. P. Mowry, Cryptologic Aspects of German Intelligence
Activities in South America Turing World War Il, b.m.w. 2011, s. 5-10. W przypadku analizowanego tytutu, uzycie
nazwy operacji jako tytutu komiksu, moze by¢ takze nawigzaniem do obcych wplyow w Meksyku.
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W Ameryce Lacinskiej. Jedna z nich jest Operacja Kondor ®*® czy walka z handlem

narkotykami w Kolumbii oraz zwigzana z nig dwustronna umowa Plan Kolumbia, miedzy

Stanami Zjednoczonymi a Kolumbig*™®

. Ponadto zaréwno uzycie nazwiska Bolivar, jak i
wzmianka Johna Smitha o zjednoczonej Ameryce niewatpliwie nawigzuja do postaci Simona

Bolivara i jego prob zjednoczenia przynajmniej czesci subkontynentu amerykanskiego.

Biorgc pod uwage te konteksty, uzycie tych nazw pokazuje nie tylko wypaczenie planu
Smitha, ale takze artykutuje ostra krytyke rzekomego nowego tadu, majacego taczy¢ USA z
Ameryka po drugiej stronie Rio Grande. Wykorzystanie idei zjednoczonej Ameryki Lacinskiej
przez reprezentanta amerykanskiej potegi jakim sa Stany Zjednoczoneukazuje rowniez stabo$¢
Ameryki Lacinskiej, ktora uniemozliwia realizacj¢ tej wlasnie idei, bo zawsze ktorys jej
cztonek bedzie dominowat nad pozostatymi®®. Odniesienie jest oczywiste, a kilka stron dalej
réwniez obrazy nawiazuja do oporu dziesiatek aniotow wobec wojny, co stanowi nawigzanie do
wydarzen, ktore miaty miejsce w Mexico City w 1968 roku 1 ktérych kulminacjg byla masakra
protestujacych na Plaza de las Tres Culturas w Tlatelolco — stanowigca symbol oporu wobec
monopartyjnosci Partii Rewolucyjno-Instytucjonalnej i niechcianym projektom wladzy®': To
wszystko sprowadza si¢ do wniosku, ze aby zachodnia hemisfera mogta istnie¢ jako
konglomerat réwnych cztonkdéw, potrzebne sa rowne prawa, a nie dyktat jednego

przedstawiciela.

Operacion  Bolivar z réinych perspektyw, tematycznie ukazuje reperkusje
zglobalizowanego $wiata, takie jak dominacja zagranicznej kultury, w tym przypadku
amerykanskiej, a wczesniej hiszpanskiej czy szerzacy si¢ rynek narkotykowy, ktory wptywa na
brak stabilno$ci spoteczno-ekonomicznej w calym regionie zachodniej hemisfery. Powies¢
graficzna Clémenta nie unika mozliwych stereotypow ukazujacych wielka pobozno$¢ narodu
meksykanskiego czy ukazujac zwyklych Meksykanow jako handlarzy narkotykow, wiaczajac
zaroOwno tekstowe, jak i wizualne elementy pochodzace od europejskich judeochrzescijan oraz

rdzennych mieszkancow Aztekow 1 Majow. Clément otwiera narracje w kierunku podrozy

%18 Operacja przeprowadzona pod koniec lat 70. XX wieku, a zainicjowana przez Pinocheta (w 1975) i wspierana
przez USA, majgca na celu wymiang informacji migdzy rezimami prawych skrzydet militarnych dyktatur, o swoich
przeciwnikach politycznych, a nastepnie ich eliminowanie. Zob. A. Good, American Exception: Empire and the
Deep,New York NY 2022, s. 231-237.
3 Clinton Announces $1.3B in Aid to Colombia,oryginalny news z 31.08.2000, ,,ABC News”, 6.01.2006,
https://abcnews.go.com/International/story?id=82756&page=1 [dostep: 16.06.2023].
920 K.C. Zeiter, op. cit., s. 190.
%21 B Clément, op. cit., s. 112; Nowa Historia Meksyku..., . 673-673.
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przez histori¢ nie tylko po to, by ja opowiedzie¢ na nowo, ale takze nada¢ jej nowe znaczenie,

zmierzajac w kierunku narracji o odwiecznym konflikcie, jaki trawi spoteczenstwo Meksyku.

Operacion Bolivar to tytul, ktéry ma ukaza¢ nie tylko Meksykanom , ze nie wyciagneli
wnioskoéw z przesziosci i weigz tkwig w obliczu waznych spraw w starych przyzwyczajeniach,
nadal pozostajac podzieleni, oraz jak bardzo ulegaja obcym wplywom, zamiast sami budowac

swg tozsamosc.

4.7, Latynoamerykanska historia alternatywna wobec
problemu  wykorzystania  technologii i dziedzictwa
postkolonialnego

Gatunek ,,historia alternatywna”, ktory zostat opisany w poprzednim rozdziale, zajmuje
szczegolne miejsce w chilijskiej powiesci science fiction i fantasy, réwniez w jej odmianie —
powiesci graficznej. Francisco Ortega — jeden z autorow powiesci omawianej w tym rozdziale —
to kluczowa postaé w krajowej nueva narrativa fantastica nowej narracj fantastycznej.
Kierunek ten czesto prezentuje §wiaty zagniezdzone w faldach czasu i opowiada o nieodkrytych
zbrodniach 1 spiskach, ktore zmieniaja bieg historii, jaka znamy. I powies¢ graficzna 1899.

Cuando los tiempos chocan®?

reprezentuje wiasnie ten kierunek. Siega do decydujgcego
momentu z przesztosci Chile, aby go sobie wyobrazi¢ inaczej, czgsto w celu dekonstrukeji,
zaprezentowania problemdéw wspoiczesnosci 1 zwigzane] z nig technologiigzs. Powstanie
cyberprzestrzeni oraz coraz szybszy rozwoj technologii przyniosty wiele udogodnien w zyciu
codziennym i obudzity marzenia na tatwiejsze zycie Wedtug dr Stefanii Forlini z Uniwersytetu
Calgary, coraz cze$ciej mozemy odnalez¢ w réznych formach kultury odwotania do relacji
cztowieka z wytwarzanymi przez ludzi przedmiotami i relacji z materialnym Srodowiskiem. A
takze odwotania do odtworzenia ,afektywnej wartoSci materialnego $wiata”, czescie]
kojarzonego z XIX wiekiem, ze wzgledu na szybki rozwdj technologiczny, wiele réznych

wynalazkow, niz z czasem obecnym 924

%22 Tytut ten wraz z wydaniem kontynuacji tej powiesci graficznej i po reedycji zyskal nowa nazwe: 1899.
Metahulla 1. Zob. F. Ortega, N. Daniel, 1899.Metahulla 1, Santiago de Chile 2018, s. 171.
%23 E. King, J. Page, op. cit., s. 110.
%% Ibid., s. 109.
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1899. Cuando los tiempos chocan powraca do wojny o Pacyfik®®, w ktérej Chile w
latach 1879-1883 walczyto przeciwko Boliwii i Peru. Wojna ta jest filarem akcji fabularnej,
punktem wyjscia, od ktorego zaczyna si¢ cata opowies¢. Jako komiks historii alternatywne;j
odwotuje sie¢ do latynoamerykanskiej historii 1 kulturalnej spuscizny, dotykajac jednego z

%26 \W analizowanej historii

927
, C

najwazniejszych wydarzen, ktore uksztattowato cze$¢ kontynentu
komiksowej punktem zwrotnym staje si¢ odkrycie nowego mineratu o nazwie metahulla 0
sprawia, ze Chile dwadziescia lat po wygranej wojnie o Pacyfik staje w gronie $wiatowych
mocarstw. Jeden z bohateréw prezentowanej fabuly — inspektor Uribe musi rozwigzaé
zagadke, gdyz nasilajg si¢ ataki na futurystyczng infrastrukture nowych gatezi przemystu Chile.
Podczas spotkania z dwoma bohaterami wojennymi, kpt. Arturo Pratem i adm. Peru Miguelem
Grau —osobami, ktore istnialy w rzeczywistosci historycznej i zginely w 1879 roku, a ich
historia na potrzeby komiksu zostata sfabularyzowana — Uribe dowiaduje si¢, ze odkrycie tego
nowego surowca stworzyto rownolegty $wiat, ktory ostatecznie zapadnie si¢ z powrotem w
stary. To objawia mu si¢ tez w snach, jednak nie zostaje zwizualizowane na kadrach komiksu, a

wspomniane przez bohatera”®

. W tej powiesci graficznej czytelnik spotyka zarowno bohateréw
historycznych, sfabularyzowanych, jak i fikcyjnych — w tym gléwnego bohatera i narratora

Uribe. On - zdradzajac swoja obecno$¢ w postaci ekstradiegetycznego narratora

%5 To inna nazwa ,,wojny o saletr¢”. Druga nazwa wziela sie od sporu, jaki wynikt pomigdzy Chile a Boliwig o
cz¢$¢ pustyni Atakama na wybrzezu najwigkszego naturalnego zbiornika wodnego, jakim jest Ocean Spokojny.
Obszar ten bogaty jest w cenne ztoza guano i saletre. Zob. P. Olender, Wojny morskie 1860-1883..., s.431-432.
926 Byla to wojna o saletr¢. Po niepodleglosciowym zrywie Latynoséw rozluznieniu ulegly kontakty Chile z
innymi czgéciami Ameryki Potudniowej, co wywotato kryzys w dobrze prosperujacym rolnictwie chilijskim.
Praktycznie gtéwna dzwignia ekonomii zostata przerzucona na wydobycie i eksport saletry stuzacej do produkcji
nawozow. Problem stanowit jednak podziat granic. Chodzito o cz¢$¢ pustyni Atakama, znajdujaca si¢ migdzy 23. a
25. rownoleznikiem. Granice spornego terytorium zostaty ustalone w 1866 r. na 24. réwnolezniku, na podstawie
porozumienia Chile i Boliwii. To doprowadzito do zwigkszenia podatkow przez Boliwi¢ firmom wydobywczym,
glownie brytyjskim i chilijskim, co przerodzito si¢ poczatkowo tylko w dyplomatyczny spor. W 1874 r. podpisano
kolejny traktat upowazniajacy Boliwi¢ do pobierania wszystkich podatkow z obszaru pomigdzy 23. i 24.
rownoleznikiem. Ustalono state kwoty podatku dla chilijskich firm wydobywczych na 25 lat. Gdy rzad Boliwii
chciat jeszcze bardziej sie wzbogacié¢, podnoszgc podatki, towarzystwo kolejowe Antofagasta Nitrate z Chile nie
zgodzito si¢, a w 1879 r. Santiago wypowiedziato wojne zarowno Boliwii, jak i jej sojusznikowi — Peru. W ciaggu
pigcioletniej wojny udato si¢ przejaé czes¢ terytorium obydwu krajow i catkowita kontrole nad boliwijskim
wybrzezem oraz cennymi ztozami miedzi i innych mineratéw. Wojna ta stala si¢ czynnikiem narodowotworczym
dla Chile, ktory jeszcze bardziej wzmocnit poczucie patriotyzmu zamieszkujacej ja ludnosci. Zob. P. Olender,
Wojna chilijsko-peruwiansko-boliwijska 1879-1883, [w:] Id., Wojny morskie..., s. 431-438; P. Lacinski,
Libertadorzy i caudillos, [w:] Dzieje Ameryki Lacinskiej. 500 lat po konkwiscie. 200 lat niepodleglosci ,,Pomocnik
Historyczny Polityki”, 2019, nr 9, s. 48—49.
%27 Hulla (hiszp.) to ‘wegiel kamienny’, z kolei meta oznacza w geologii skaty zmetamorfizowane. Oznacza to, ze
metahulla to rodzaj weggla kamiennego, o zmienionych w stosunku do pierwowzoru wilasciwosciach, ale
zachowujacy tez cechy skaly pierwotnej i tym samym dajacy w opowiadanej historii zupelnie nowe mozliwosci.
Zob. Skaty metamorficzne, Uniwersytet Opolski , http://kopz.wpt.uni.opole.pl/skaly-metamorficzne/ [dostep:
19.03.2022].
%28 F. Ortega, N. Daniel, 1899. Metahulla 1..., s. 49.
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homodiegetycznego — w ramkach opisowych ujawnia wszystko, co wie o historii metahulli.
Wspomina wydarzenia, ktérych sam nie do$§wiadczyl, oraz opowiada histori¢ na biezaco,
linearnie, postugujac si¢ czasem aktualnym, wedlug chronologii, wtracajac czasami
929 o7y

. Wspomina pierwszy przypadek wybuchu i kontaktu metahulla z
931

retrospekcje. Wizualizuje i opowiada o pierwszym zastosowania metahulli w 1879 roku

o eksperymentach Prata®®°

powietrzem w 1869 roku
932

czy odwoluje si¢ — tylko w teks$cie — do ostatnich dni wojny i
zbombardowania Limy . W celu pewnego podkreslenia niektorych form narrator stosuje tez
fokalizacje, ktéra zmienia uktad kadrow, tworzac pewna stopklatke — zatrzymujgc uwage
czytelnika na dluzej. Ukazuje gtownie wnetrza pewnych maszyn, podkreslajac tym samym

znaczenie postepu technologicznego®™.

Calo$¢ kompozycyjna komiksu opiera si¢ na tak zwanej estetyce steampunkowej™.
Mechanika napgdowa epoki pary jest widoczna w technologiach futurystycznych. Stanowi to
jakby potaczenie wieku XIX i XX*°. Energia uwolniona z metahulla napedza niewyobrazalny

postep w transporcie 1 sztucznej inteligencji. Tu uklon w strone stynnych japonskich pociagdéw

2 Ipid., 5. 4-10.
%0 Ibid, 5. 41-46.
%! Ibid, s. 81-83.
%32 Metahulla moze rozwarstwia¢ czasoprzestrzen, tworzac $wiat alternatywny, ktory jest wspomniany na koncu
powiesci graficznej, wige mimo podanych informacji — jak miejsce: Lima i czas: 22.05.1879 r .— mamy do
czynienia z przenikaniem si¢ planow narracyjnych: glownej linii czasu i tego, co znajduje si¢ poza nig,
SSySmultanicznie, ale w innej rzeczywisto$ci i pewnie w innym potozeniu na osi czasu. Ibid., s. 25, 111-112.

Ibid., s. 23.
%34 steampunk to retrofuturystyczny podgatunek literatury science fiction, ktéry pochodzi od cyberpunku. O ile ten
drugi ukazuje przyszlosciowe wizje §wiatow zawansowanych w technologie informatyczne i rozwaza ich wptyw
na czlowieka, o tyle steampunk odnosi si¢ gtownie do przesztosci, najezgséciej do XIX w. lub poczatkow XX w.,
poruszajac zagadnienia rewolucji przemystowej, opartej na parze i mechanice, hiperbolizowanej w stosunku do
normalnego, dziejowego jej przebiegu. Zob. N. Lemann, Steampunk, ,,Zagadnienia Rodzajow Literackich”, 2014,
t.57,2. 1, s. 344.
%5 Podobne zabiegi sa stosowane w innych kregach kulturowych, w tym w Polsce. Wiosna Ludéw w Czterdziesci
i cztery autorstwa Krzysztofa Piskorskiego to utwor ukazujgcy uwielbienie rewolucji, wynikajace z tego, ze
rewolucja dzierzy w sobie pierwiastek wolnosci, doprowadzajac do walki z absolutyzmem i przy tym z uciskiem
spoteczenstwa w erze wiktorianskiej. Punkt wspolny stanowi kontestacja zastanej rzeczywistosci. Tak jak w
przypadku polityki kolonialnej, mamy pokazane ograniczanie prawa stabszych i ich zniewolenie, utrwalajace przy
tym wtadzg silniejszych. U Piskorskiego Rosja niewoli Polske¢. Autorzy z Chile, podobnie jak Piskorski, wybieraja
najbardziej nosne motywy, postaci i wydarzenia ze swojej historii, poddajac je steampunkowemu zabiegowi
alternatywizacji, ukazujac problemy zniewolenia i walki o wyzwolenie w zupetie innym znaczeniu. W jednym
jest to walka o wyzwolenie spod wptywow zaborcy, w drugim — walka o wyjscie z cienia kraju bedacego na
marginesie, ktory staje si¢ waznym globalnym graczem, a potem za cen¢ szybkiego postgpu sam stawia czota
nowym problemem, ktore powodujg jego wewnetrzne rozwarstwienie. Walka, ktéra moze przerodzi¢ si¢ w kolejna
walke o dominacje. Zob. D. Zubik, Steampunk i romantyzm. Czterdziesci i cztery Krzysztofa Piskorskiego, ,,Acta
Humana” 2017, nr 8, s. 115-116.
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typu bulle. Bulle to pociag, ktory powstal ponad sze$cdziesigt lat pdzniej %6 Ot6z Uribe
podrézuje z Concepcion do Santiago pociggiem con su morro en forma de bala (z nosem w
ksztatcie kuli). Jednak te maszyny nie sa znakomitym rozwigzaniem inzynieryjnym, tylko
urzadzeniami trujagcymi. W powieSci wystepuja tez napedzane tajemniczym mineralem
specjalnie skonstruowane humanoidy, ktore wspieraja chilijska policje®™’. Pierwszy kadr
ukazujacy Santiago zestawia futurystyczng kolejke jednoszynowa z konmi i wozami, lampami
gazowymi 1 krzataning w stylu wiktorianskim, a wszystko to spowite jest gestymi klebami

dymu, wydobywajacego si¢ z niezliczonych komindéw miasta®®®,

Ilustracja 68: Dymy ktebigce sie nad Santiago de Chile w komiksie 1899. Cuando los tiempos chocan

Calg t¢ steampunkowg estetyke wspiera kompozycja kadréw, nawigzujac do techniki

pottonéw uzywanej w drukowaniu fotografii w gazetach pod koniec XIX wieku™®. Stosowanie

%6 Why Japan leads the world in high-speed trains, ,The Economist Explains” 10.06.2014,

https://www.economist.com/the-economist-explains/2014/06/09/why-japan-leads-the-world-in-high-speed-trains
2sre=scn%2Ftw%2Fte%2Fbl%2Fed%2Fwhyjapanshighspeedtrainsaresogood [dostep: 27.09.2021].

%7 F. Ortega, N. Déniel, 1899. Metahulla I..., s. 50.

%38 podobnie, jak w najwigkszych zurbanizowanych osrodkach miejskich, ktore sa zatruwane przez smog. Zob. M.
Fronczak, Ksztaftowanie struktur urbanistycznych na terenach zagroZonych smogiem i zanieczyszczeniem
powietrza, ,,Przestrzen, Urbanistyka, Architektura”, 2018, nr 1, s. 256-262.

%9 Pomyst druku pottonowego przypisuje sic Williamowi Foxowi Talbotowi. Na poczatku lat 30. XIX wieku
proponowal stosowanie ekranow fotograficznych lub zaston polaczonych z procesem fotograficznym
grawerowania reliefowego. Zob. M. Twyman, Printing 1770-1970. An Illustrated History of Its Development and
Uses in England, Londyn 1998, s. 43.
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ciggle naktadajacych si¢ lub wstawianych kadrow tworzy pewnego rodzaju kolaz,
przypominajacy efekt tradycyjnego ,,wklejania” w produkcji komiksowej, ktory poprzedzat
wykonanie kliszy drukarskiej. Silnie rozpikselowany efekt dajacy odcienie szaro$ci przypomina
reprodukcje obrazéw z gazet; piksele wygladaja nawet na niejednolicie namalowane tuszem 1
miejscami rozmazane palcami, przypominajac pospiesznie drukowane gazety lub magazyny

bedace w powszechnym obiegu®*

. I mimo ze mamy do czynienia z czyms, co nigdy nie
istniato, to jednak kazda forma chroniczna odwotuje si¢ do wizualizacji czego$, co bylo, i
wzoruje swoj $wiat na konkretnym momencie zastanej historii. W taki oto sposéb forma
wyrazania czasu, jaki jest obecny na linii temporalnej w postaci historycznosci realiow
wizualnych — przez elementy zawarte w rysunkach i samg form¢ prezentacji obok wskazan
datacyjnych i werbalnych okreslen realiow czasowych, jak druga $roda listopada 1879 roku®*

— pozwala odbiorcy odnalez¢ si¢ w narracji 1899.

G T T P S A 32 v
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Ilustracja 69: Przedstawiciel robotdw napedzanych metahulla — Ygriega

Waznym punktem narracji jest ukazanie dziejowego spojrzenia na rozwoj
technologiczny i jego konsekwencje. Technologie, ktore zostaja zwizualizowane w 1899, sa
niedopracowane i wrecz partackie, uwalnianiajg gazy, ktore zanieczyszczajg $Srodowisko,
wyrzadzajac niepoliczalne szkody ludziom 1 §rodowisku. Oto, jaka jest cena pospiesznego
wprowadzania nowych wynalazkow, bez wczesniejszych testow. Autorzy wykorzystujg calg te

steampunkowa warstwe, aby potepi¢ ekspansjonistyczne cele z przesztosci Chile, ktore sa

%0 E King, J. Page, op. cit., s. 109.
%1 E Ortega, N. Daniel, 1899. Metahulla 1 ..., s. 22.
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raczej charakterystyczne dla wielkiego sgsiada z potnocy — USA, ale takze ukazaé, ze
modernizacja kraju odbywa si¢ kosztem wyzysku i ucisku nizszych warstw®?. Steampunk
ukazuje tylko, ze ontologicznie ludzie sg nieodlaczni od technologii, jakg sami stworzyli i
ktorg sami ksztaltuja. Wykorzystanie trybu retrofuturystycznego steampunka Ortegi i Daniela
zakrzywia lini¢ czasu, ukazujac wynalazki doby pary jako elementy zupetnie rézne od tych,
ktére byty w realnej historii, wyprzedzajac normalny rozwoj technologii. U progu XX wieku
autorzy ukazuja cybernetyczne przetomy, takie jak bioniczne dtonie i humanoidy Al — czyli
sztuczng inteligencja (po ang. artificial intelligence). A wszystko w tej samej historycznej
przestrzeni, co statki parowe i koleje, cho¢ powinny zaistnie¢ o wiele pdzniej. Pozwala to
autorom osadzi¢ futurystyczne technologie w materialnym $§wiecie zanieczyszczenia i
wyzysku cztowieka, dzigki czemu nie propaguja ktamstwa o ,,czystej” technologii, w ktore
fatwo uwierzy¢, gdy kontempluje si¢ gtadkie i 1$nigce powierzchnie wspodtczesnych urzadzen,

93 Jesli wiele maszyn z 1899, jak

nierzadko niosace ze sobg tez pewne ryzyko dla srodowiska
cho¢by sterowiec, jest juz przestarzatych, to dlatego, ze kojarza si¢ z historycznymi
katastrofami. Przyktadem jest takze miejsce Concepcion, niegdy$ skromna wioska rybacka, a
teraz futurystyczna metropolia, powstata na popiotach straszliwej eksplozji, przypominajace;j
wybuch bomby wodorowej, ktora miata miejsce w pobliskiej kopalni. Ta metropolia po raz
pierwszy ukazuje Chile potege metahulli. Uribe twierdzi, ze byta to niezbedna cena: poswigcié
ludzi, aby przeskoczy¢ technologicznie o kilka lat ***. Oczywiscie, nie zapewnito to
bezpieczenstwa, gdyz metahulla w stanie naturalnym czgsto zachowuje si¢ jak samozapton,
przez co niszczy infrastrukture panstwa. Niebezpieczne, cig¢zkie, zanieczyszczajace

steampunkowe maszyny nieustannie przypominaja o szkodach wyrzadzanych ludziom

I Srodowisku przez szybki i niezweryfikowany postep technologiczny.

%2 E. King, J. Page, op. cit., s. 113.
%3 Ibid., s. 113.
%9F_ Ortega, N. Déniel, 1899. Metahulla I ..., s. 26.
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llustracja 70 i 71: Komiksowe przedstawienie kontradmirata Miguela Graua. Na dole obraz przedstawiajacy rzeczywisty
wyglad postaci historycznej

Forlini czerpie przyktady ze sztuki i literatury, aby pokazac, jak steampunk — ktory
okresla jako ,,ruch rzemie$lniczy 1 styl zycia”, a takze ,,podgatunek science fiction” % —
konsekwentnie podejmuje kwesti¢ etyki naszego zwiazku z rzeczami, ktéry polega na tym, ze
tworzymy rzeczy, ale rdéwniez sami przez nie jesteSmy kreowani. Analizuje serig¢
steampunkowych dziet sztuki, zaprezentowanych na wystawie Anachrotechnofetyszyzm w
2008 roku w Seattle, zwracajac uwage na wartosci recyklingu, zrownowazony rozwdj oraz
tworzenie w pewnym nawigzaniu do ekonomii i sytuacji spotecznej®*. Podobnie jest w 1899.
Tu uzywa si¢ sterowcOéOw 1 cyborgi w procesie wydobycia, co jest grozne, bo niszczy
srodowisko na ogromng skale. To nie jest zgrabna, nowoczesna utopia, ale technologiczny
przewrot zrodzony w katastrofie i podtrzymywany przez polityczne intrygi i spoteczne

wykluczenie w celu utrzymania pewnej pozycji finansowej i spolecznej. Przykladem uzycie

broni w wojnie saletrowej, napedzanej nowym mineralem, ktéra podczas wybuchu tworzy istny

%5 3 Forlini, Technology and Morality. The Stuff of Steampunk, ,,Neo-Victorian Studies”, 2010, nr 3, s. 72.
946 {1
Ibid., s. 74-80.
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grzyb atomowy, dajgc tym samym przewage Chile 1 niszczac kompletnie Lime, stolice Peru®’.

Cudowne odkrycie metahulla niestety nie pomaga w zazegnaniu poglebiajacego si¢ procesu
rozwarstwienia spotecznego Chile i nieréwnos$ci ekonomicznej. Co prawda, Prat mieszka w
pokazowej rezydencji w Providencia. Jest to miejsce przeznaczone dla bogatej spotecznosci
Santiago, dla ludzi majacych duze pienigdze i ogrom wolnego czasu. Nowy wspaniaty Swiat
Chile nie jest jednak dla kazdego obywatela. Nie wszyscy skorzystali na szybkiej modernizacji.
Weterani na przyktad koczuja na ulicach, zebrzac o pienigdze, a niepetnosprawni, ktorzy
ucierpieli w wypadkach spowodowanych niestabilng metahullg, sa pozostawieni sami sobie,

bo kraj jest o$lepiony sukcesem i zyskiem 9.

Jak byto to opisane w podrozdziale dotyczacym uchronii komiksowej z USA — tutaj
miejsca prawdziwe rowniez zostajg poddane przeksztatceniu fabularnemu. To sprawia, ze czg$¢
z nich przez t¢ zmiang staje si¢ nawet pewna fikcja geografii politycznej, jak na przyktad
Andyjska Konfederacja Patagonska, ktora daje rol¢ przewodnig Chile w potudniowej 1
srodkowej czeSci hiszpanskojezycznych krajow Ameryki Lacinskiej, wiacznie z Peru i
Argentyna®. Czesto fikcyjne utwory z Ameryki Lacinskiej maja tendencje do odwracania
(neo)kolonialnej hierarchii w opisie technologii, odwracania tadu $wiatowego, w ktorym tak
naprawde kraje najmniej zmodernizowane s3a przedstawiane w awangardzie globalnego
rozwoju *°. 1899 do nich nie nalezy, gdyz potgpia europejski i pdinocnoamerykanski
imperializm. Tytul skupia si¢ na krytyce XIX-wiecznego ekspansjonizmu Chile, aby przez
historie kontrfaktycznq951 ukazac, ze proces tego typu raczej nie wydarzylby sie, ale nidstby ze
soba wiele zgubnych konsekwencji dla regionu. Region ten nie jest przygotowany, by dzierzy¢
sched¢ kolejnego imperium po Hiszpanach. Natadowane metahulla wojenne przedsiewziecia
narodu pozostawity jego oficerow i poborowych z wieloma traumami. Na przyktad udrgczony
kapitan Carlos Condell, bohater wojny o Pacyfik, kilka lat p6zniej popetnil samobojstwo (w

przeciwiefistwie do prawdziwej postaci historycznej)®?. Kara wymierzona Peru za konflikt z

7 F. Ortega, N. Déniel, 1899. Metahulla I ..., s. 25.

%% bid, s. 35, 41-45, 54.

9 Ipid, s. 27.

%0 E. King, J. Page, op. cit., s. 115.

%1 Wigcej o historii kontrfaktycznej w rozdziale 3.9.

%2 Carlos Arnaldo Condell de la Haza byt chilijskim Zeglarzem i zolierzem — pierwszym, ktory zostat

skatalogowany jako bohater narodowy, jeszcze za swojego zycia. Stuzyl w marynarce chilijskiej w latach

1858-1887, brat udziat w wojnach z Hiszpanig (1865-1866) oraz na Pacyfiku (1879-1883). Dowodzit szkunerem

Covadonga w bitwie morskiej pod Punta Gruesa, kanonierka Magallanes w ladowaniu i bitwie pod Pisagua. Na

krotko przed $miercig 4.04. 1887 r. zostal mianowany dowddcg fregaty pancernej Blanco Encalada, jednak z

powodu pogarszajacego stanu zdrowia, wrocit do Valparaiso. Do stopnia kontradmirata awansowat 17.08.1887 r.
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Chile jest razaco nieproporcjonalna, a jej kulminacjg jest unicestwienie Limy za pomocg bomby
metahulla. Jej wybuch przypomina grzyb atomowy, ktory mozna bylo zobaczy¢ juz na

%3 \Wydarzenie jest oczywiscie

poczatku komiksu w wyniku prowadzenia prob z ta bronig
fikcyjne, ale Ortega upiera si¢, ze nie rdznitoby si¢ to tak bardzo od tego, co wydarzytoby si¢
naprawde. Mogloby natomiast spowodowaé tylko wigcej katastrof, nawigzujac do brutalne;j

historii okupacji Limy przez Chile w czasie wojny®*.

Atak Chile na Lim¢ w 1899 kojarzy si¢ z szerszym poje¢ciem dominacji, wywodzacej si¢
z humanistycznej wiary w potege 1 prawo czlowieka do podporzadkowania sobie natury.
W swojej analizie relacji, jakg nawigzuje steampunk z rzeczami, Forlini zaznacza niepokojaca
ambiwalencje. Ot6z badanie bliskiego zwigzku miedzy ludzmi a §wiatem materialnym otwiera
droge do radykalnie nowego spojrzenia na technologi¢, ale moze objawiaé¢ si¢ réwniez
powrotem do marzen o mistrzostwie technologicznym zwiagzanym z epoka wiktorianska®>.
Idealizujac dawng kultur¢ naukowca-amatora, w tym przypadku Prata, ktory sam potrafit
konstruowa¢ wlasne wynalazki, steampunk nie kwestionuje poje¢cia mistrzostwa cztowieka,

jednak nie potrafi si¢ odnie$¢ do alternatywnych relacji miedzy ludzmi a rzeczami. W ten

sposob Forlini sugeruje, ze ,,idealizacja mistrzostwa grozi ponownym wpisaniem warto$ci

Zmart w Quilpué 24.10. tego samego roku. Jego szczatki zostaly pochowane 26.11. w krypcie Bohaterow
Marynarki Wojennej w Valparaiso. Zob. Zob. Historia de Chile. Biografias: Carlos Arnaldo Condell de la Haza:
1843-1887, ,,Biografia de Chile. El portal de la historia de Chile. El héroe del Combate Naval de Angamos”,
http://www.biografiadechile.cl/detalle.php?ldContenido=203&IdCategoria=8&IdArea=31&status=&TituloPagin

a=Historia%20de%?20Chile [dostgp: 19.02.2022].

%3 F. Ortega, N. Déniel, 1899. Metahulla I ..., s. 25.

%4 E. King, J. Page, op. cit., s. 115; Okupacja trwata od 17.01.1881 r. do 23.10.-1883 r. W tym czasie w Peru (w
1882 r.) prezydentem zostat Miguel Iglesias. 10.03. 1881 r. wojska chilijskie zaczely okupowac kilka placowek
kulturalnych, takich jak Biblioteka Narodowa, ktéra miata wowczas szacunkowa liczbe 35 000 do 50 000
woluminéw, Uniwersytet San Marcos, Colegio de Guadalupe, Colegio de San Carlos, Szkote Inzynieréw, Szkote
Sztuki i Rzemiosta, Szkote Wojskowa, Panstwowa Drukarni¢, Palac Wystawowy, Ogrod Botaniczny, Szkote
Gorniczag 1 Szkole Medyczng. Wtedy skonfiskowano tysigce ksigzek, wiele dokumentéw z Archiwum
Panstwowego, dzieta sztuki, instrumenty naukowe i dydaktyczne, maszyny i inne rzeczy uznane za tupy wojenne.
W trakcie okupacji zgingto tez kilkaset 0sob, zwlaszcza wérdd chinskich emigrantéw, ktorych domy i firmy zostaty
zrownane z ziemig. Zob. L. Guzman Palomino, Lima, enero de 1881: saqueo, matanza, guerra de razasy Comuna,
,Desde el  Sur”, 2020, t. 12, nr 1, cyt. za: SciELO Péru, czerwiec 2020,
http://www.scielo.org.pe/scielo.php?pid=52415-09592020000100097&script=sci_arttext [dostep: 19.02.2022];
The Humiliation of Peru. The Battles which Preceded the Occupation of Lima, ,,The New York Times”,
15.02.1881, s. 2; P. Denegri, Memoria recuperada’. Los limefios también saquearon libros tras la Guerra del

Pacifico, HPerl 217, aktualizacja 3.06.2018,
https://peru21.pe/cultura/memoria-recuperada-limenos-saquearon-libros-guerra-pacifico-409084-noticia/ [dostep:
10.10.2022].

%5 E. King, J. Page, op. cit., s. 116.
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liberalnego humanizmu w posthumanizm, albo zamiast tego moze utrwali¢ fantazje o kontroli 1

dominacji cztowieka, tak starej jak sama technologia®®.

Jednak 1899 pozbawiony jest nostalgii, opowiada si¢ za tragicznym kluczem w narracji
pychy bohateréw wojennych Chile. Powojenne ekspedycje naukowe 1 wynalazki Prata koncza
si¢ czesto katastrofg. Podczas pierwszej w historii proby dotarcia na Biegun Poludniowy w
1891 roku — na catg dekadg przed pierwszg historyczna ekspedycja podjeta przez Roberta Scotta
— Prat zostaje w sposob okrutny powstrzymany przez batalion pasozytniczych wampiréw
w ksztalcie rozgwiazdy, ktore atakuja umysly jego oficeréw i1 doprowadzaja ich do

szalenstwa > .

Takze wszelkie plany Chile zwigzane z zawlaszczeniem dziewiczego
terytorium Antarktydy, zanim przybyli tam Europejczycy, obrocity si¢ wniwecz z powodu
odkrycia przez Prata ruin przedludzkiej cywilizacji, ktéra obudzita niebezpieczny dla ludzi

gatunek pasoZyt(’)wgsg.

Jeszcze bardziej wyraziScie w perspektywie posthumanistycznej, 1899 przedstawia
swiat, w ktorym ludzka sprawczos$¢ jest daleka od pierwotnej sity ksztaltujacej, jaka jest natura.
Ciagle ataki na infrastrukture Chile, bedace przedmiotem S$ledztwa Uribe, pozostaja bez
pelnego wyjasnienia. Wiemy, ze nie sa one dzielem peruwianskich terrorystow, jak
sugerowalaby powszechna wyobraznia, ani zadng zemsta za przegrang w wojnie u boku
Boliwii. W rzeczywistosci eksplozje sa po prostu dzielem samej metahulli, a nie
przeprowadzane pod ludzkim kierownictwem. W 1899 za dramatyczne zmiany — rozwoju
I zniszczenia — ktore uksztaltowaty materialny i spoteczny krajobraz Chile sa odpowiedzialni

zarobwno ludzie, jak i inne czynniki dziejowe.

Ani natury, ani technologii w 1899 nie da si¢ zredukowa¢ do $rodkéw, ktore mozna
wykorzysta¢ w dazeniu do zamierzonych przez czlowieka celéw: nigdy nie sg one jedynie
instrumentem ludzkich pragnien lub rozszerzeniem ludzkich uprawnien. Powies¢ graficzna daje
nam zatem wglad w posthumanistyczng koncepcje Swiata, w ktorej technologie zdradzaja nasze

959

pierwotne pragnienialudzi®™. W 1899 lekkomyslna eksploatacja metahulli nie tylko ujawnia

%6, Forlini, op. cit., s. 73-74, 81.
%7 F. Ortega, N. Déniel, 1899. Metahulla I ..., s. 45.
%8 Oczywiscie, jest to tylko podbicie narracji uchronicznej, ktora ma ukazaé, ze stabo rozwinigte panstwo nie
bytoby gotowe na tego typu wydarzenia, nawet jesli natychmiast uzyskatoby supertechnologi¢. Potrzebny jest do
tego proces ewolucyjny, pozwalajacy na zrownowazenie sit w rozwoju. Zob. 1bid., s. 152.
%9 B, Latour, Morality and Technology. The End of the Means, ,, Theory, Culture & Society”, 2002, t. 19, nr 5-6, .
252, 255.
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lekcewazenie srodowiska naturalnego, ale takze rozszerza t¢ logike pogardy na jego ludzkich
uczestnikow. Ludzie stajg si¢ zbednymi pionkami mrocznego spisku, porzucanymi, gdy nie sg
juz potrzebni. Przyktadem takiego potraktowania jest posta¢ Uribe, ktory zostal wykorzystany
jedynie do dostarczenia metahulli (za posrednictwem robota Ygriegi — policjanta chilijskiego,
androida) do Prata i Graua, aby mogli oni zaspokoi¢ swoje pragnienie nieSmiertelnosci przez
przeniesienie ich wiedzy o minerale do paraleli — innego wszechswiata®’. Rzeczy z 1889
ujawniaja, ze ich ludzcy uzytkownicy kieruja si¢ niewlasciwie umiejscowiong nacjonalistyczng
pycha, ktora czyni ich §lepymi na cierpienie wspotobywateli, traktowanych jako narzedzia do
wydobywania mineraléw lub podzegania wojennego, a nast¢gpnie porzucanych, jakby byli
przedmiotami jednorazowego uzytku. Ukazuje, ze taki nacjonalizm XIX wieku mogt osiggac

range szowinizmu, ktéry pod przykrywka nacjonalizmu walczyl o interesy tylko jednej

grupy™®..

Troska o etyczng niesprawiedliwo$¢ wigzania ludzi z maszyng, asamblaze 1 naruszenie
naturalnego krajobrazu przenosza nas oczywiscie z powrotem do epoki wiktorianskiej,
ktora stanowi inspiracj¢ dla steampunku. Tym, co przyciaga czytelnikow w postludzki
wszechs§wiat, to kwestia zobrazowania tego, w jaki sposéb my, ludzie, uzywamy lub
naduzywamy naszej mocy. Technologie ujawniaja nam to, co zawsze miato miejsce: ze ludzie
sg nierozerwalnie zwigzani z nieludzkimi przedmiotami i ze nie istniejg one tylko dla naszego
uzytku, ale odgrywaja swoja wlasng, silng role w ksztaltowaniu biegu ludzkiej historii.
Technologie napedzane przez metahulla tworza nowe relacje i nowe moralne wszech§wiaty,
taczac rzeczy i ludzi w sposob nieprzewidywalny. Efektem intensywnego stosowania estetyKki
steampunk jest zwrocenie uwagi na ludzkie koszty modernizacji Chile, przez odstonigcie
rzeczywistej, materialnej dynamiki ucisku i wykluczenia, z ktorej rodzi si¢ nowoczesny,

cybernetyczny nar6d”®.

%0 E_Ortega, N. Déniel, 1899. Metahulla I ..., 140-152.
%L podobnie jak miato to miejsce w Katalonii u progu XX wieku, gdzie problem nacjonalizmu i separatyzmu
Hiszpanii postuzyt tylko jako pretekst do realizowania interesow pewnej grupy. W grupie tej znajdowat si¢ miedzy
innymi Valentin Amirall z redakcji La Renaixenga, ktory pod przykrywka ruchu kulturalnego chciat rozszerzyé w
Katalonii ruch niepodleglo$ciowy, aby uniknaé optacania sktadek do wspdlnej kasy panstwowej w Madrycie z
pieniedzy uzyskanych z dzialalno$ci przemystu. Zob. B. Stula, Historia w komiksie jako strategia obronna ...,
s.106.
%2 E. King, J. Page, op. cit., 5.120-121.
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Historia ta doczekata si¢ kontynuacji, mimo ze 1889 mozna potraktowac jako zamknigta

. - 963
cato$é

. Kontynuacja nosi tytut Metahulla 1959. Narratorem powiesci jest dr Salvador
Allende, ktory zdradza swojg obecnos¢ — podobnie jak Uribe — pod postacig intradiegetycznego
narratora homodiegetycznego. W ramkach opisowych ujawnia caty splot wydarzen, zgodny
chronologia — prezentujac, ze Pearl Harbor 7 grudnia 1941 zostalo zaatakowane przez
kosmitéw. Badania nad rozwigzaniami technologicznymi prowadza Allende i Ernesto Che

964 965

Guevara™". W fabule pojawig si¢ tez inne postaci historyczne, jak Fidel Castro™ — naczelny

dowddca z okresu wielkiej wojny, gen. Augusto Pinochet — dowodca wywiadu latynoskich sit

zbrojnych®® czy pilot John F. Kennedy®’

. Wydaje sie, ze jest to kontynuacja, w ktorej
doszto tylko do wprowadzenia pewnych zmiennych w historii, jednakze brak konkretnego
wydarzenia historycznego, czysta fikcja bazujgca na §wiecie zbudowanym w poprzednim tomie

uniemozliwia traktowanie tego dzieta jako forme narracji historyczne;j %8

Zmiany dokonane w historii i dodane elementy fikcji naukowej pomagaja czytelnikom
odnalez¢ sie w $wiecie z ,,nowa historig”. Jest to wazne, poniewaz czyni to czytelnikow bardziej
wrazliwymi na idee dotyczace szpiegostwa i klimatow politycznych obecnych w latach 50. XX
wieku. Brakuje jednak mozliwos$ci dalszej interpretacji, tak jak miato to miejsce w pierwszej
czg$ci. Zarowno Che Guevara, jak i pozostali bohaterowie dokonuja znaczacych zmian
w swojej ideologii, zmuszajac czytelnika do odrzucenia dotychczasowej wiedzy o $wiecie
I zaakceptowania nowej rzeczywistosci W oparciu o niewielkie nawigzanie do pewnego
wydarzenia dziejowego, w ktorej ujawnia on czytelnikom naturg szpiegostwa w czasach zimnej

wojny®®®

. Odkrycie, ze wojna jest tylko matym krokiem do ostatecznego zniszczenia ludzkosci,
pomaga ujawni¢ ograniczone mozliwosci, jakie dawalo szpiegostwo, ktore przeciez byto dos¢

intensywne w tym okresie”"”.

Catos¢ serii Metahulla reprezentuje latynoska historyczng powies¢ graficzng, ktora
w sposob kompleksowy odzwierciedla tendencje uchroniczne panujace w  dzisiejszej

Ameryce Lacinskiej. W centrum debaty znajdujg si¢ pojecia postepu, utopii, lepszego $wiata,

%3 F. Ortega, N. Daniel, 1899. Metahulla 1..., s. 115.

* 1d., 1959. Metahulla 2, Santiago de Chile 2018, s. 10-13.
%5 bid., s. 24.

% bid., s. 19.

%7 1bid., s. 30.

%8 bid., s. 168.

%9 1bid., s. 41.

90 Wigcej o temacie szpiegostwa w podrozdziale 3.7.
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poniewaz pytanie o tozsamo$¢ latynoskoamerykanska ukazuje obawy reformatorskie, jakie
maja miejsce w Iberoameryce od momentu uzyskania niepodleglosci. W obliczu
europejskiego centryzmu elit kreolskich — przekaznikow kolonialnego systemu kastowego,
pozniej przywigzanych do liberalnej globalizacji i zwolennikéw ewolucyjnych i postepowych
doktryn — niektore grupy intelektualne szukaty alternatywy w odbudowie rdzennej ludnosci lub
sposobu na znalezienie sie w dominujacej czotdwce panstw, ktore kiedys posiadaty kolonie®”.
Poruszanym problemem nie jest juz nieréwno$¢ ekonomiczna miedzy Indianami a biatymi, ale
zniszczenie duchowe i1 srodowiskowe spowodowane materialistyczng ekspansja kolonialng.
Wiele historii ma albo pocieszy¢, albo ukazaé, ze obecno$¢ w czoldwce panstw imperialnych
mogtaby mie¢ destrukcyjne skutki dla srodowiska. Jak wskazuje José Garcia-Romeu,
W spoleczenstwach amerykanskich, gdzie demograficznie znikneta mozliwos¢ stworzenia
spoteczenstwa o rdzennych korzeniach, historyczne alternatywy sg traktowane jako forma
tesknoty do tego. W opozycji do poprzednich nurtdw zwigzanych z rzeczywisto$cig polityczna:
antyimperializmem, indygenizmem, studiami postkolonialnymi, intelektualnym paradygmatem
tej nowej wrazliwosci — produktu kultury industrialnej ujarzmionej przez rozrywke — jest
uchronia. Uchronia bedaca forma utopii odnoszacej si¢ do czasu, a wigc majaca cechy fikcyjne,

przedktada skorygowana historie, przy tym pocieszajac i wychowujac®’2.

Sukces uchronii odnawia dawna debate o politycznym zaangazowaniu w wypowiedzi
kulturowe: kwestionuje niektore destrukcyjne aspekty 1 metody zachodniego spoteczenstwa,
a proponuje przede wszystkim ucieczke w wyidealizowany $wiat, w ktérym pewne skutki
dziejowe sa zupelne inne. Wszystko to zatem manifestuje ideologiczne wykorzenienie
u wigkszosci mtodych odbiorcéw i1 cheé przetasowania nowych wyobrazen politycznych,
skupionych na ekologii, rozwoju technicznym czy wieloetnicznoéci’”. Bez watpienia dzieta
Ortegi 1 Déaniela uzmystawiaja, jakie zagrozenie nidstby ze sobg imperializm 1 zwigzana z nim

rewolucja technologiczna przy nieodpowiednim wykorzystaniu.

91 3. Garcia-Romeu, Rupturas en las visiones de América: de la utopia a la ucronia, ,Babel. Littératures
plurielles”, 2012, nr 26, ,,Open Edition Journals”, https://journals.openedition.org/babel/2555.
972 \p:
Ibid, s. 214.
3 Ipid., s. 213-214.
263



Rozdziat 5: Komiksowe narracje
historyczne. Propozycje finalne

5.1. Komiks historyczny. Propozycja definicji i systematyki

Przeprowadzona analiza amerykanskich i latynoskich powiesci graficznych ujawnita ich
wlasciwosci narracyjne. W tradycyjnej narracji historycznej pojmowanej jako pisany tekst
0 statusie historiograficznym, znajdujemy elementy, ktore powoduja, ze jest ona statyczna,
linearna 1 niema. Statyka takiej narracji okreslana jest przez sztywnos$¢ tworzacych tekst pisany
rygoréw jezykowych, sktadniowych, kompozycyjnych logicznych i typograficznych °'*.
W przypadku narracji komiksowej, nawet jesli nie jest ona wolna od takiej statyki, to jednak
tworzace jg przekazy werbalne, naruszajag wspomniany pakiet rygorow w kazdej z podanych
kategorii. Jezyk — jego whasciwosci gramatyczne, sktadniowe i ortograficzne — czgsto jest tutaj
przedmiotem improwizacji oddajacej skojarzenia, emocje, dzwicki, a przy tym jest
skorelowany z obrazem. W opisie stricte werbalnym narracji historiograficznej sekwencje zdan
sa rozwijane stopniowo 1 logicznie ze sobg splecione — musza tworzy¢ ciagi czytelne dla
odbiorcy 1 adekwatne do znaczen przypisanych im przez autora, albowiem tylko one te
znaczenia przenosza. W narracji komiksowej obok narracji werbalnej prowadzona jest
jednoczesnie narracja wizualna. To dwie nici komunikacji z odbiorca, ktore raz zgodnie splataja
si¢ ze sobg, innym razem konkurujg co daje przewage jednej z nich, jeszcze innym razem
prowadza rodzaj gry o funkcjach ludycznych. Jesli ,,statyczny charakter pisanej narracji
historycznej przejawia si¢ brakiem jakiegokolwiek plastycznosci ruchu w tekscie, ktora zostaje

. . . 7
tylko przedstawiona stowami, a nie obrazem™®"

, to w komiksie historycznym do$wiadczenia
z takim ruchem sg czeste. Jednak nie jest to ruch, jaki znamy z akcji filmowej, tylko bardzo

przemyslane sugestie ruchu.

Jesli chodzi o standard linearnosci, to ,,wyznaczany jest (...) miedzy innymi przez logike

polaczen przyczynowo-skutkowych oraz koherencje historycznego Swiata

59 976

przedstawionego . Opowiesci komiksowe, jak juz zostalo wykazane w analizach

poszczegdlnych powiesci graficznych, chetnie 0w standard podejmuja. Wynika to by¢ moze z

94 P Witek, op. cit., s. 162
> pid., s. 164.
% pid., s. 163.
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daznosci ich autorow do wywotania u odbioréw wrazenia, ze ich narracje tworzg takze spdojng

cato$¢ na podobienstwo przekazow historiografii wysokiej.

W pisanych tekstach historycznych statyke i linearno$¢ poglebia swoista konturowos¢
opisu, w ktoérym stosuje si¢ zasade¢ hierarchicznej selekcji, koncentrujac si¢ gtownie na
elementach, ktore wedlug autora sa wazne dla opowiadanej historii®”’. Pomijane sa w takim
opisie szczegbdly uznane za drugorzedne, zwigzane np. z rozlicznymi elementami wizualnosci
swiata w ktérym dziata bohater historyczny. W komiksie, co jest jego wielkg zaletg, wtasnie te
elementy sa przedstawiane. W jednym komiksowym kadrze zobaczy¢é mozemy bohatera w
kontekscie unaocznionych plastycznie elementéw otaczajacej go rzeczywistosci kulturowej,

przyrodniczej, spotecznej i geograficznej.

To prawda, ze narracje komiksowe, podobnie jak pisane (drukowane) narracje
historyczne, sg nieme. Jednak w odrdznieniu od tych drugich w komiksie niemal od jego
poczatkéw podejmowane sg wysitki, aby przy pomocy komunikatéw typu onomatopeicznego,
oddziatujacych na wyobraznie, odbiorca szybko i1 skutecznie przyswoil sobie elementy $wiata
dzwigkéw. Na wyobraznie czytelnika komiksu oddziatujg réwniez ilustracje przedstawiajgce
przedmioty kultury materialnej, Swiat przyrody, krajobraz oraz ich forma, uzycie odpowiedniej
kreski, koloru, ksztattu kadru. Dzigki temu odbiorca moze si¢ wrecz zanuzy¢ w $wiecie

przedstawianym, wchodzi z nim w interakcjg.

Pamigtajac o specyfice narracyjnej komiksu historyczneg0978, warto w tym miejscu
jeszcze raz przyjrze¢ si¢ jego definicji i typologii, ktory to temat zostat juz zasygnalizowany we
wstepie prezentowane;j pracy979. Obietnica ta wynikata z przekonania, Ze proces indukcyjne;j
analizy zrodetl dostarczy informacji pozwalajagcych na nowelizacje dotychczasowych préb
definicyjno-klasyfikacyjnych. Dodatkowym za$ impulsem, ktory sktania do takiego dziatania,

jest opublikowana ostatnio propozycja Hugo Lobosa zawarta w jego dysertacji doktorskiej: De

7 |bid, s. 163.
8 Nalezy pamietaé, ze komiks nie jest dokumentem historycznym, a jedynie uzupetnieniem historycznego
opracowania dziejow przez klasyczng historiografi¢ i dlatego jego gtéwnym celem nie bedzie przekazywanie jak
najdoktadniejszych informacji odno$nie przesziosci, a poruszenie czytelnika, wywotanie w nim doznan
estetycznych. Dzigki temu mozna udramatyzowa¢ pewne wydarzenia i wprowadzi¢ czytelnika w pewna sferg
emocji, czego nie robig klasyczne prace historyczne. Zob. S. Zajaczkowski, Atrakcyjnos¢ komiksu historycznego
na tle wymagan stawianych tworcom komiksowym przez historie i sztuke, ,,Pamig¢ 1 Sprawiedliwos¢”, 2013, nr 2, s.
127-128; A. Meskin, The Aesthetics of Comics,
https://www.academia.edu/1478107/The_Aesthetics_of Comics? x_tr_sl=en&amp%3B_x_tr_tl=pl&amp%3B_x
_tr_hl=pl&amp%3B_x tr pto=sc, [dostep 17.06.2023].
% Wigcej o tym we wstepie.
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la utopia de la Dictaduramilitar. Una lectura desde la novelagrdfica con temdtica historica en
Chile (2008-2018) — Z utopii dyktatury wojskowej. Czytanie powiesci graficznej o tematyce
historycznej w Chile (2008-2018)%°.

Lobos w swoich rozwazaniach wyraznie odroznia to, co w chilijskich powiesciach
graficznych powziete zostato z dyskursu historiograficznego, od tego, co pobrane jest z tak
zwanego dyskursu pamigci. To drugie pojecie nawigzuje do przestrzeni mentalnej, ktorg u nas
zwykle nazywa si¢ potoczng swiadomosciag historyczng. Odpowiadajac na pytanie czym jest
powies¢ graficzna o tematyce historycznej wskazuje, ze ,,z pewnego punktu widzenia wszystkie
dzieta beletrystyki i literatury faktu, o ile nie konstruuja $wiata catkowicie niezaleznego od
naszego (co moze si¢ zdarzy¢ w gatunkach fantasy lub, w niektorych przypadkach, science
fiction), musza by¢ zakotwiczone w rzeczywistosci 1 dlatego bezposrednio lub posrednio staja
sic cze$cia historii” %!, Istotnie, tak jest i nie ulatwia to wyrazistego poboru materiatu
badawczego dla prac poswieconych komiksowi historycznemu. A przeciez dla ich realizacji
niezbe¢dny jest rowniez zabieg wytrgcenia pewnych kategorii tego komiksu. Lobos decyduje sig¢
na ten zabieg proponujac w odniesieniu do badanych narracji oprze¢ si¢ na kryteriach obecnosci
w nich faktu historycznego oraz zakresu uzycia fikcji. Zastosowanie tych kryteriow pozwolito

chilijskiemu badaczowi stworzy¢ kolejng typologi¢ komiksowych narracji historycznych oparta

na trzech kategoriach:

e historii przekazywanej jako Zrédlo. ,,W ten sposob rozpatrywane sa te prace,
w  ktorych fakt historyczny jest absolutnym centrum opowiesci 1 dlatego
skupiajg si¢ na jego rekonstrukcji, zarowno z dyskursu bliskiego historiografii,
jak i tego wyartykulowanego z pamieci”. W kategorii tej, nie wykluczajacej
uzycia elementéw fikcji, znajdujemy graficzne wspomnienia, $wiadectwa,
biografie i autobiografie, kroniki historyczne, graficzne reportaze itp.%2.

e historii potraktowanej jako rama. Kategoria ta obejmuje prace ,,w ktorych
historia stanowi ramy dla narracji, a czasem moze dziata¢ jako korektor pamigci
W momencie, w ktorym autorzy 1 autorzy poddaja zrekonstruowane

wspomnienia i same historie krytycznej analizie. Fikcja zyskuje wigksza

przewage i opiera si¢ na fakcie historycznym (...). Jednak bez wspomnianego

%0 1 A. Hinijosa Lobos, op. cit., s. 1.
%1 1bid., s. 143.
%2 \bid., s. 144—145.
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fikcyjnego wydarzenia nie ma fabuly. Fakt historyczny funkcjonuje jako

wyzwalacz wydarzen, a nastepnie funkcjonuje sie jako ,,scenografia™®.

e historii przekazanej jako projekcja. Powiesci graficzne zaliczone do tej
kategorii ,,przyjmuja histori¢ jako projekcje¢ na przysztos¢ przesztych i
terazniejszych wydarzen, zblizajac je do opowiesci science fiction, a takze jako
spekulacje historyczne. Projekcja jest rozumiana jako te historie fikcyjne, ktore

sg raczej mozliwymi odczytaniami historii, zwltaszcza uchroniami i dystopiami,

w ktorych zrédto historyczne jest zmieniane w wyrazny i radykalny sposob”®*.

Jak przystalo na badacza przekazow kulturowych opartych na piSmie i obrazie, Lobos

przektada te kategoryzacje takze na jezyk graficzny oferujac schematy jej rozumienia. Oto one:

llustracja 72: Schemat rozumienia klasyfikacji wedtug pozycji w stosunku do dyskursu historiograficznego — wersja polska
bedaca ttumaczeniem struktury opracowanej przez Lobosa™

%3 |bid, s. 1486.

%4 Ibid., s. 148.

%5 Oryginalny graf wystepuje w dysertacji H.A. Hinijosa Lobosa. Zob. ibid., s. 149.
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Powiesc graficzna z historig jako tematem

Zgodnie z pozycja dyskursu

diug statusu fikeyj
historycznego w opowiadaniu Wedhig statusu Akoyincgo

[Ni efikeyjny ]

6

llustracja 73: Schemat klasyfikacji dziet o tematyce historycznej wedtug Lobosa®®

Klasyfikacja Lobosa przy calej umownosci nazw dla poszczegolnych kategorii jest czytelna
1 calkiem bliska znanej w polskiej literaturze historycznej klasyfikacji Bieniek
i Suchor'lskieg0987. Klasyfikacje te taczy przede wszystkim poglad, ze sposdb potraktowania
przeszto$ci moze by¢ podstawowym kryterium warunkujagcym przypisanie danej narracji
komiksowej statusu narracji historycznej. Podzielajac to przekonanie, mozna zaryzykowac
wyznaczenie wyrazniejszych granic miedzy komiksami historycznymi przez bardziej czytelne
powigzanie poszczegolnych definicji i klasyfikacji z historig historiografii. Po dokonaniu tego
dziatania zostaje zaproponowana nastepujaca definicja komiksu historycznego:

%6 Oryginalny graf wystepuje w dysertacji H.A. Hinijosa Lobosa. Zob. ibid., s. 150.
%7 A. Suchonski, op. cit., s. 147; M. Bieniek, Dydaktyka historii..., s. 63.
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Komiksy historyczne to takie przekazy wizualno-werbalne, ktorych podstawowa
przestanka do powstania jest intencja historiograficzna respektujaca elementarne
zasady narracji historiograficznej lub improwizacja narracyjna na kanwie historii.
Intencja historiograficzna to $wiadomie podjety zamiar stworzenia narracji traktujacej
0 przesztosci w wybranym zakresie chronologicznym, przestrzennym, spotecznym
I tematycznym. Jes$li uznaje ona zasady narracji historiograficznej wowczas otrzymujemy
narracje komiksowe oddajgce elementy rzeczywistosci historycznej na poziomie zwigzanym ze
stopniem tego uznania. Na jednym biegunie bedziemy wowczas mieli prace odznaczajgce si¢
duza rzetelno$cia w podejsciu do historii, na drugim za$ takie, dla ktorych historia jest
kontekstowg ramg. Nawet jednak, jesli OW poziom uznania bylby bardzo wysoki i zwigzany z
wielkim zaangazowaniem dokumentacyjnym czy nawet badawczym autora opowiesci (co
autorzy niektorych komiksow historycznych czesto podkreslaja), to przeciez opowiesC ta nie
bedzie przekazem historiografii wysokiej, a wigc zwigzanej z dogmatycznie pojmowang nauka
historyczng, ktora zawiera swojag metodologie i metodyke krytyki Zrodta historycznego,
egzemplifikacj¢ zrodtowa, wraz z rygorami warsztatu naukowego historyka. W najlepszym
razie tego typu nararacjom komiksowym przypisa¢ wypada przypisa¢ status popularyzacji
historii, a zatem takich przekazow w ktorych z woli ich autorow dokonata si¢ realizacja tzw.
transpozycji popularyzatorskiej. Polega ona na przeksztatceniu wiedzy historyczne; w
przedmiot popularyzacji za posrednictwem jej desynkretyzacji i dekontekstualizacji. Pierwszy z
tych zabiegow polega na wyborze z przebiegu dziejéw okreSlonych jego fragmentow,
uwarunkowanym potrzebami narracyjnymi sprawcy wyboru. Dekonekstualizacj¢ za$ okresla
funkcjonalny dla owej narracji dobor faktow szczegdlowych, tworzacych dla niej konteksty

znaczeniowe °&

. Z kolei improwizacja narracyjna na kanwie historii bedzie w narracjach
komiksowych owocowata wlasnie takimi realizacjami jak te, ktore Lobos lokuje w kategorii
projekcji. Historia jest tutaj jedynie pretekstem, inspiracja do gry narracyjnej swobodnie

operujacej intuicja, wizja, transformacjg czasow i elementow rzeczywistosci.

%8 Pojecie transpozycji popularyzatorskiej wprowadza do badafh nad historiografia popularng Maciej Janik
wykorzystujac znane w dydaktyce pojecie transpozycji dydaktycznej Yvesa Chevellarda. Zob. M. Janik, Specyfika
Jformy i tresci historiografii popularnej wybranych gmin jurajskich. The Specifity of the Form and Content of
Popular Historiography of Selected Communes in the Polish Jurassic Highland, [w:] Miejsca pamieci i miejsca
zapomnienia w krajobrazach kulturowych Jury Krakowsko-Czestochowskiej. Nawigzania i poszerzenia. Places of
Memory and Oblivion in thaCulturalLandscapes of the Polish Jurassic Highland. Reference and Extensions, [tekst
w jez. polskim i angielskim], £.6dz 2019, s. 103.
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W podanej wyzej definicji zawarte sg oczywiste sugestie klasyfikacyjne. Biorgc to wszystko
pod uwage, autor dysertacji proponuje podzial komiksoéw historycznych na dwie podstawowe
kategorie:

1. Komiksy, do ktérych realizacji doszlo pod wplywem przyjetej przez autora lub
autorow intencji historiograficznej:

a. Komiksy, ktore w swojej narracji nawigzujg do cech historiografii wysokiej
oraz operuja jedynie treSciami pobranymi z rzeczywistosci historycznej;

b. Komiksy, ktore w swojej narracji nawigzuja do cech historiografii wysokiej,
ale uzupeniajg ja elementami fikcji 1 technik beletrystycznych adekwatnych
jednak do rzeczywisto$ci historycznej podjetego tematu;

c. Komiksy, ktore w swojej narracji nawigzuja do cech historiografii wysokiej,
ale uzupelniaja ja elementami fikcji 1 technik beletrystycznych

nieadekwatnych do rzeczywistos$ci historycznej podjetego tematu.

2. Komiksy, ktérych podstawowa przestanka powstania jest swobodna
improwizacja narracyjna na kanwie historii pomijajaca wzory poprawnej
historiografii:

a. Komiksy, ktére tworzac Swiaty przysziosci postuguja sie¢ sekwencjami
wydarzeni z przesztosci,

b. Komiksy, ktore osadzajac akcj¢ w przesztosci nasycaja ja realiami
wlasciwymi dla przysztosci w konwencji estetyki steampunkowej;

c. Komiksy bedace improwizacja narracyjng wykorzystujaca obie wymienione

lub inne jeszcze techniki anachronii.
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omiksy powstale nabazie
swohodnejimprowizacji

narracyjnej wykorzystujgce
elementy historyczne

Komiksy powstale na bazie-
intencjihistoriograficzne]

_d

Komiksy nawiazujace do cech
historiografii wysokiej, operujace
jedynie tresciami pobranymi z Komiksy tworzgce
rzecaywistosci historycznej swiaty przysztosci
postugujq sie komiksy, ktore osadzajac
sekwencjami akcje w przesztosci
wydarzeniowymi z nasycajg j3 realiami
przesztosci wlasciwymi dla
przysztosci w estetyce
steampunkowej

(" Komiksy nawiazujace do cech
historiografii wysokiej, ale
uzupelniane o elementy fikeyjne i
techniki beletrystyczne adekwatne
do rzeczywistosci historycznej

\ podjetego tematu

komiksy
/~ Komiksynawiazujace do cech wykorzystujace

obie wymienione
lub jeszcze inne
techniki
anachronii

historiografii wysokiej, uzupelniane o
elementami fikeji i techniki
beletrystyczne nieadekwatnych do
rzeczywistosci historycznej podjetego

\_ tematu

llustracja 74: Schemat klasyfikacji dziet o tematyce historycznej ustalony wedtug badania niniejszej dysertacji

We wszystkich tego typu narracjach znajdujemy daleko posunigta dekonstrukcje
rzeczywistosci historycznej, bardzo swobodne odwotania do faktow i postaci historycznych,
mieszanie planow czasowych i biegu dziejow. Wszystko to w celu ukazania znaczenia pewnych
przyczyn i skutkow proceséw historycznych oraz ich wagi etycznej. Wedlug autora tej
klasyfikacji, oddaje ona dobrze wiasciwosci typologiczne narracji historycznych
charakteryzowanych w tej pracy. Jesli natozy si¢ ja na ich konkretne realizacje, to otrzymamy

nastepujace zestawienia®™;

%9 W ponizszych tabelkach nastepuje takie oznaczenie, ktorym przypisane sa konkretne typologie zawarte na
stronie 271:
1. Komiksy, do ktorych realizacji doszto pod wplywem przyjetej przez autora lub autordéw intencji
historiograficzne;j:
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Przynaleznos$¢ typologiczna analizowanych powiesci graficznych

(USA)
1 2

Tytul a b c a b c
1. What if...Captain v
America fought in
Civil War?
2. Justice Riders v
3. Zycie i czasy v
Sknerusa McKwacza
4. Umowa z Bogiem v
5. The Harlem v
Hellfighters
6. Czarny Mlot‘45 v
7. Maus. Opowiesé¢ v
Ocalalego
8. Kapitan Ameryka: v
Bialy
9. Nowa granica v
10. Spider- Man. v
Historia Zycia
11. Kapitan Ameryka. v
Nowy porzqdek
12. Wojna domowa v
13. Superman. v
Czerwony Syn
14. Masterman v
15. East of West v
16. Roswell, Texas v

RAZEM 2 1 9 3 0 1

la: Komiksy, ktére w swojej narracji nawigzujg do cech historiografii wysokiej oraz operujg jedynie
tre$ciami pobranymi z rzeczywistosci historycznej;

1b: Komiksy, ktére w swojej narracji nawigzujg do cech historiografii wysokiej, ale uzupetniaja ja

elementami fikcji i technik beletrystycznych, adekwatnych jednak do rzeczywistosci historycznej podjetego
tematu;

lc: Komiksy, ktére w swojej narracji nawigzujg do cech historiografii wysokiej, ale uzupetniaja ja
elementami fikcji i technik beletrystycznych nieadekwatnych do rzeczywistosci historycznej podjetego tematu.
2. Komiksy, ktorych podstawowa przestanka powstania jest swobodna improwizacja narracyjna na kanwie
historii pomijajaca wzory poprawne;j historiografii:

2a: Komiksy, ktore tworzac §wiaty przyszlosci postuguja si¢ sekwencjami wydarzeniowymi z
przesztosci,

2b: Komiksy, ktére osadzajac akcje w przesztosci nasycajg jg realiami wtasciwymi dla przysztosci w
konwencji estetyki steampunkowej;

2c: Komiksy bedace improwizacja narracyjng wykorzystujgca obie wymienione lub inne jeszcze

techniki anachronii.
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Przynaleznos¢ typologiczna analizowanych powiesci graficznych

(Hispanoameryka)

1

Tytul a b c a b c

1. La emboscada v

2. Pancho Villa v
toma Zacatecas

3. Los aiios de v
Allende

4. Maldito v
Allende!

5. Historias v
Clandestinas

6. Rupay. v
Historias de la
violencia politica
en Peru,
1980-1984

7. Los once como v
un cuento sin
hadas

8 Operacion v
Bolivar

9. 1899. Metahulla v

Razem 2 3 3 0 1 0

Jak wida¢, po analizie wybranych tytuldow mozna zauwazy¢é dwie tendencje,
charakterystyczne odpowiednio dla krggu amerykanskich, jak 1 hispanoamerykanskich
powiesci graficznych. W USA dominuja tytuly, ktore w swojej narracji nawigzuja do cech
historiografii wysokiej, ale uzupetniaja ja elementami fikcji i technik beletrystycznych
nieadekwatnych do rzeczywistosci historycznej podjetego tematu, nawigzujac do fantastyki.
Nastgpuje swoiste mieszanie fikcji z prawda, czego najlepszym przyktadem moze by¢ tytut
Nowa Granica, ktora w duzej mierze odpowiada temu dopasowaniu przez implementacj¢ stow
dawnych amerykanskich politykéw, ich wizerunku, oraz odwotywanie si¢ do najwazniejszych
wydarzen lat 40., 50. | poczatku lat 60., w ktore to byl zaangazowany Waszyngton, przy
jednoczesnym istnieniu superbohateréw. Z kolei w Ameryce Lacinskiej rozktad komiksow w
ramach kategorii tytutow, do ktorych realizacji doszto pod wplywem przyjetej przez autora lub
autoré6w intencji historiograficznej jest praktycznie rownomierny dla kazdej subkategorii, z
mata nieznaczng przewagg. Jest nig kategoria, ktéra prezentuje narracje nawigzujace do cech
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historiografii wysokiej, ale uzupeilnia ja elementami fikcji 1 technik beletrystycznych

adekwatnych jednak do rzeczywistosci historycznej podjgtego tematu.

Rowniez kwestia uchronii pozostaje ciekawa, gdyz to one calkowicie wpasowuja si¢ w
druga wyabstrahowang kategorie. Interesujacy moze by¢ przypadek Mastermana, ktory swoimi
wizualnymi przedstawieniami  nawigzuje do stylistyki steampunkowej z XIX wieku,
charakterystycznej dla nurtu neowiktorianizmu. Mozna by jednak stwierdzi¢, ze jest mu blizej
do tzw. dieselpunku, ktory podobnie jak steampunku, jest pochodng cyberpunku, z tym ze jego
akcja lub stylistyka zostaje osadzona w latach 20., 30. i 40. XX wieku. Czescig tej
rzeczywisto$ci sg chociazby samoloty bardzo podobne do zepelindw, poczatkowa analogowa
telewizja czy formy innych wynalazkow zblizonych mocno koncepcyjnie do tych z okresu po

wielkiej wojnie oraz poczatku II wojny $wiatowej**.

5.2. Struktura Swiata przedstawionego w komiksach
amerykanskich i latynoamerykanskich XX i XXI wieku

Komiks, a konkretnie omawiana historyczna powies¢ graficzna dwéch dominujacych
w Nowym Swiecie kultur — amerykanskiej i hispanoamerykanskiej — jest znaczacym kanatem

transmitujgcym wiedze o przesztosci 1 budujacym tozsamos¢ dziejowa.

W  kontekScie postawionych probleméw badawczych — takich jak weryfikacja
sktadnikow narracji komiksowej w odniesieniu do sposobu przedstawienia historii oraz
zestawienia tychze elementow z powiesci graficznych amerykanskich i hispanoamerykanskich
—zauwazamy, ze mamy do czynienia nie tylko z réznymi sposobami prezentacji, zaleznymi od
kregow kulturowych, ale takze z roznorodnoscig tych tytutow. Zatem narracja komiksowa
powiesci graficznej jest zagadnieniem zlozonym. W komiksie narracja stanowi element
wizualizacji historycznej ze wzgledu na form¢ hybrydowa odnoszacg si¢ zarowno do literatury,
rozumianej jako tekst pisany, jak i do sztuk plastycznych, ilustrujacych pewne historie i
zwigzane z nig dziejowe problemy. Kazdy tytut to umowa dwustronna mi¢dzy autorami
(nadawcami) i odbiorcami (czytelnikami). Zawiera wyznaczniki ikonolingwistyczne, tak aby

dzieto byto skonstruowane w sposob czytelny i odbiorca je zrozumiat™".

9% piecraft, N. Ottems, Discovering Dieselpunk, ,,Gatehouse Gazette”, 2008, nr 1, s. 3-10.
91 ¥ Tuszynska, Polskie komiksy..., s. 49-51.
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Dlatego tez, zgodnie z podjetym problemem poznawczym dotyczacym tworzenia
narracji w powieSciach graficznych, zostanie dokonana analiza poszczegodlnych elementow
sktadowych narracji, ktore wyszczegdlniono w pierwszym rozdziale. W celu podsumowania
konstrukcji narracyjnych powstato zestawienia tabelaryczne, prezentujace wybrane sktadniki
narracji komiksowej, takie jak: stopien realnosci, problem implementacji wydarzen
historycznych, zagadnienie prezentacji bohatera oraz miejsca, formy wyrazania i rodzaje czasu,

a takze forma wypowiedzi narratora.

Pierwszym badanym elementem jest stopien realno$ci prezentowanych tresci.

Ad. 1. Realizm i fikcja w badanych narracjach komiksowych (USA)

Przewaga tresci Przewaga tresci Forma mieszana

Tytul fikcyjnych realistycznych
1. What if...Captain
America fought in Civil v
War?
2. Justice Riders v
3. Zycie i czasy Sknerusa v
McKwacza
4. Umowa z Bogiem v
5. TheHarlem v
Hellfighters
6. Czarny Miot‘45 v
7. Maus. Opowiesé¢ v
Ocalalego
8. Kapitan Ameryka: 4
Bialy
9. Nowa Granica v
10. Spider-Man. v
Historia Zycia
11. Kapitan Ameryka. 4
Nowy porzgdek
12. Wojna domowa v
13. Superman. v
Czerwony Syn
14. Masterman v
15. East of West v
16. Roswell, Texas v

RAZEM 1 4 11
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Ad. 1.1. Realizm i fikcja w badanych narracjach komiksowych
(Hispanoameryka)

Tytul Przewaga tresci Przewaga tresci Forma mieszana
fikcyjnych realistycznych

1. La Emboscada v

2. Pancho Villa toma v
Zacatecas

3. Los aiios de Allende

4. Maldito Allende!

5. Historias Clandestinas

AN EENERNERN

6. Rupay. Historias de la
violencia politica en
Peru, 1980-1984

7. Los once como un v
cuento sin hadas

8. Operacion Bolivar v

9. 1899. Metahulla v

Razem 0 5 4

Zatem, jak wida¢ powyzej, w komiksie amerykanskim zdecydowanie prym wiedzie
forma mieszana, na drugim miejscu jest przewaga treSci realistycznych, a w komiksie
hispanoamerykanskim — odwrotnie. Przewaga elementow fikcyjnych w obydwu analizowanych

kregach kulturowych jest prawie nieobecna®?

. Wynika to zapewne z faktu, ze aby potraktowac
rzeczywisto$¢ dziejowa jako gtowny skladnik $wiata przedstawionego powiesci graficznej,
nie mozna osadzi¢ jej w fikcji, gdyz zostanie niezrozumiana. Potrzeba umiejscowienia sporej
liczby elementow prawdziwych jest wymuszona faktem przedstawienia przeszioSci.
Skomplikowany jest model uchronii, gdyz teoretycznie jest to czysta fikcja — mrzonka
0 niezaistnialych realiach. Jednakze, aby zaistniata wizualizacja uchroniczna — potrzeba z calg

pewnoscig podstawy historycznej, na ktdrej nastgpuje symulacja.

Przeprowadzona analiza dotyczy tylko wybranych komikséw, o czym bylo juz
wspomniane wczesniej. Oczywiscie na obu kontynentach tych komiksow jest mnostwo, ale

przeprowadzenie ich badan przekracza mozliwosci tej dysertacji. Zatem wnioskOw nie mozna

%92 To, a takze wiele nastepnych stwierdzen tego typu formutowanych w tym rozdziale, zdaje si¢ mie¢ forme
generalizacji bardzo szerokiej, bo odnoszacej si¢ do pewnych obszaréw kulturowych. Autor prezentowanej pracy
$wiadomy jest jednak tego, iz proponowane przez niego operacje porownawcze realizowane sg, po pierwsze, na
relatywnie niewielkiej zbiorowosci komikséw, po drugie zas, kategorie porownywane nie posiadaja jednakowego
zakresu ilo§ciowego. W tej sytuacji to, co ma pozory dalekosieznej generalizacji, nalezy kazdorazowo odnosi¢ do
materiatu zrodtowego pracy i interpretowac jako sygnal (podkreslenie — autora Bartosz Stuta) wystapienia jakiego$
zjawiska, prawidlowosci lub formy. Dalsze badania mogg te spostrzezenia potwierdzi¢ lub skorygowac.
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generalizowac. Na przyktadzie badanych tytutéw mozna jednak powiedzie¢, ze kryterium ilosci
tresci fikcyjnej w komiksie jest niezwykle istotne. Od niego zalezy, jak bardzo narracja jest
wierna rzeczywistosci historycznej. Amerykanie W tym przypadku czesciej niz Latynosi
stawiaja na fikcje (co wida¢ takze w tabeli) — z calg pewnoscig dzigki pewnym historiom i
konkretnym ikonom, w tym przede wszystkim superbohaterom, ktorzy weszli obecnie do

mainstreamu popkulturowego®?

. Implementacja realiéw historycznych do tworzenia fikcji 1
wykreowanej narracji ma na celu zblizenie czytelnika do §wiata przedstawionego, ktory w
pewien sposob juz zna. Czesto tez otoczka historyczna jest wykorzystywana do tworzenia
innego $wiata, fantastycznego, ktdry zaspokajatby pragnienia wyobrazni odbiorcy. Stad
struktura alternatywnych ziem w przypadku superbohaterskich komiksow osadzonych w
przesztosci, gdzie mieszanie faktografii z fikcja pozwala na uzyskanie tzw. historiograficznej
metafikcji®**. Umozliwia to dyskusje i polemike z represyjnoscia historii akademickiej, tym
samym poszerzajac grono odbiorcéw oraz zakres poruszanych zagadnien. Taka narracja
nickoniecznie musi si¢ odnosi¢ jedynie do tekstu pisanego, jak historia konwencjonalna, ale
moze przybra¢ inng forme, na przyktad gry komputerowej, filmu czy komiksu. Z kolei Latynosi
z Hispanoameryki bardziej dogmatycznie traktuja dzieje, czgsto bardzo skomplikowane 1
naznaczone cierpieniem. Przedstawiajg te trudne wydarzenia w calosci, nie stronig od przewagi
elementéw realistycznych, co powoduje przeniesienie fragmentéw historii na jezyk
komiksowy; tworzac z niego swoisty film dokumentalny, ktory prezentuje wybrany fragment
rzeczywisto$ci, podlegajacy jak najmniejszej ingerencji tworcy, tak aby odzwierciedli¢ to, co

jest lub byto®®.

Kolejnym istotnym sktadnikiem kazdej narracji, jak i dziejow sa bohaterowie.

%3 B. Stuta, Popkultura komiksowa..., s. 4.
%94 Termin utworzony przez Lind¢ Hutcheon w celu nazwania dzieta, w ktorego sktad wchodza fikcyjne elementy
historyczne, dzieta pelnego takze autotematyzmu, intertekstualnosci i metafikcji — zwanej tez autorefleksyjnoscia,
dzieta dajacego odpowiedz na pytania, skad poznajemy przeszto§¢ i w jaki sposob ja postrzegamy. Zob. K.
Tuszynska, Narracja w powiesci ..., S. 292.
%5 M. Przylipiak, Poetyka kina dokumentalnego, Gdansk 2004, s. 49-50.
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Ad. 2. Bohater w badanych narracjach komiksowych (USA)

Bohaterowie fikcyjni

Bohaterowie realistyczni

Bohaterowie Bohaterowie Bohaterowie | Postaci w Postaci
Tytul nigdy fantastyczni fikcyjni, wysokim | prawdziwe,
niewystepujacy wzorowani na stopniu poddane
w dziejach rzeczywistych | realistyczne | beletryzacji
1.What if...Captain v v
America fought in
Civil War?
2.Justice Riders v v
3.Zycie i czasy v v v v
Sknerusa McKwacza
4.Umowa z Bogiem v v
5.The Harlem v v v
Hellfighters
6.Czarny Mlot‘45 v v
7.Maus. Opowies¢ v
Ocalalego
8.Kapitan Ameryka: v v
Bialy
9.Nowa granica v v v v
10.Spider- Man. v v
Historia Zycia
11. Kapitan v v
Ameryka. Nowy
porzgdek
12. Wojna domowa v v
13. Superman. v v v
Czerwony Syn
14. Masterman v 4 v
15. East of West v 4 v
16. Roswell, Texas v 4 v
RAZEM 15 13 3 2 7
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Ad. 2.1. Bohater w badanych narracjach komiksowych (Hispanoameryka)

Bohaterowie fikcyjni Bohaterowie realistyczni
Bohaterowie Bohaterowie Bohaterowie Postaci w Postaci
Tvtul nigdy fantastyczni fikcyjni, wysokim | prawdziwe,
y niewystepujacy wzorowani na stopniu poddane
w dziejach rzeczywistych | realistyczne | beletryzacji
1. La emboscada v
2. Pancho Villa v v v
toma Zacatecas
3.Los afios de v v
Allende
4. Maldito Allende! v
5. Historias v
Clandestinas
6. Rupay. Historias v
de la violencia
politica en Peru,
1980-1984
7. Los once como v v v
un cuento sin
hadas
8. Operacion v v
Bolivar
9. 1899. Metahulla v
Razem 7 2 2 0 5

Jak wida¢ w podsumowaniu tabelarycznym, najwiecej bohaterow jest po prostu
wytworem fikcji, nigdy nie zaistnieli w dziejach. Co prawda, w tym kontek$cie wystgpuja
pewne roznice miedzy tworcami hispanoamerykanskimi 1 amerykanskimi, co jest zwigzane ze
stopniem fikcyjnosci. Ci pierwsi raczej nie stawiaja na kreacje postaci fantastycznych, z kolei w
komiksach z USA jest to zabieg do§¢ powszechny. Co ciekawe, w komiksach z Nowego
Swiata znikomy jest takze element bohaterow w wysokim stopniu realistycznych lub
bohaterow wzorowanych na postaciach prawdziwych. Tworcy sklaniajg si¢ najczesciej ku
zabiegowi posredniemu. Jesli pojawia si¢ posta¢ prawdziwa, to jest ona zazwyczaj poddana
procesowi beletryzacji, w ten sposdb dopasowuje si¢ dang posta¢ do tworzonej narracji,
najczesciej pozbawiajac ja charakterystycznych stow i zachowan, ktére zostaly w jakikolwiek

sposob zarejestrowane, formujac ja jakby na nowo.

Zagadnienie bohaterow w wysokim stopniu realistycznych jest w tych komiksach
bardziej ztozone. O ile Maus jako jedyny tytut prezentuje bohateréw w pelni realistycznych,

bo odwzorowuje histori¢ autora i jego ojca — rozmowy, ktore przeprowadzili na zywo, o tyle

279




w komiksach takich, jak Nowa granica, ;Maldito Allende! czy Los once, pojawiajacy si¢ zapis
prawdziwych stow postaci ma dwojakie znaczenie. W przypadku tytuléw latynoskich stanowig
one tto kreowanej fabuly, zakotwiczajac ja w rzeczywistosci historycznej. Z kolei w przypadku
Nowej granicy stlowa wypowiadane przez Kennedy’ego roéwniez zakotwiczajg fabute
W rzeczywistosci dziejowej powojennego USA, z tym, ze sam kandydat na prezydenta staje si¢
bohaterem niezwizualizowanym, ktory przez swoje rzeczywiste slowa komentuje swoje

otoczenie i odnosi si¢ do aktualnych wydarzen.

Zaréwno bohaterowie fikcyjni, jak i realistyczni przyjmuja w analizowanych narracjach
forme¢ postaci historycznych wedlug koncepcji Topolskiego. Mianowicie bohaterami
historycznymi w tych komiksach sa postaci, ktore swoimi dokonaniami zapisaty si¢ w
swiadomosci spoteczenstwa i uwiecznione zostaly na kartach historii. Takze ci fikcyjni
bohaterowie, o ile w kreowanym $wiecie dokonali czego$ doniostego i zapisali si¢ na kartach
historii konkretnego §wiata moga ulega¢ umiedzynarodowieniu lub by¢ wazni tylko dla jednej
spotecznosci. Czesciej jednak wystepuje bohater tzw. historiograficzny — bohater historyczny,
jednakze opisany przez autora, ktory tworzy narracj¢ i przedstawia histori¢ subiektywnie,

wedtug wlasnego przyjetego systemu moralnegog%.

Kolejny istotny sktadnik narracji to wydarzenia historyczne.

%% 3. Topolski, Jak sie pisze..., s. 309-313.
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Ad. 3. Wydarzenia historyczne w badanych narracjach komiksowych (USA)

Wydarzenia Wydarzenia Wydarzenia Wydarzenia
stanowigce epizod | historyczne budujace historyczne historyczne
Tytul - T .
w tle akcji tlo i niezbedne dla | bedace podstawa | stanowiace
akcji fabularnej akcji fabularnej jedynie
inspiracje
dla akcji
fabularnej
1. What if...Captain v
America fought in Civil
War?
2. Justice Riders v v
3.Zycie i czasy Sknerusa v v v
McKwacza
4.Umowa z Bogiem v v
5.The Harlem v v
Hellfighters
6.Czarny Mtot‘45 v v
7.Maus. Opowiesé v v
Ocalalego
8.Kapitan Ameryka. v v
Bialy
9.Nowa granica v v
10.Spider-Man. Historia v v
Zycia
11.Kapitan Ameryka. v v
Nowy porzgdek
12.Wojna domowa v
13.Superman. Czerwony v v
Syn
14.Masterman v v
15.East of West v v
16.Roswell, Texas v v
RAZEM 1 15 5 10
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Ad. 3.1. Wydarzenia historyczne w badanych narracjach komiksowych

(Hispanoameryka)

Woydarzenia Wydarzenia Woydarzenia Wydarzenia
stanowigce historyczne historyczne historyczne
epizod w tle akcji budujace tto i bedace podstawa stanowigce
Tytul niezbe¢dne dla akcji | akcji fabularnej jedynie
fabularnej inspiracje dla
akcji fabularnej
1. La emboscada v v
2. Pancho Villa toma v v
Zacatecas
3.Los aiios de v v
Allende
4.Maldito Allende! v v
5. Historias v v
Clandestinas
6.Rupay. Historias v v

de la violencia
politica en Peru,

1980-1984.

7.Los once como un 4 v

cuento sin hadas.

8. Operacion Bolivar v v
9.1899: Metahulla 4 v
RAZEM 9 7 2

Dzieje USA 1 Hispanoameryki ukazywane w sposob komiksowy wyraznie wskazujg na
tendencje do prezentowania wydarzen historycznych jako tworzywa budujacego tlo epoki,
w ktorej rozgrywa sie akcja. Od tych wydarzen zalezy umiejscowienie na osi czasu fabuty i
dostosowanie catego §wiata przedstawionego, poczawszy od kostiumow, charakterystycznych
rzeczy, a skonczywszy na dwczesnej kulturze 1 zwyczajach. Wydarzenia historyczne stanowig
tez podstawe akcji fabularnej, jednakze jest to cecha dominujgca powiesci graficznej
z Hispanoameryki, ktéra jak wczesniej zostatlo wspomniane, traktuje swoja trudng historie
W sposob dogmatyczny, unikajagc nadmiernego mieszania jej z fikcja. W przypadku komiksu
amerykanskiego to zjawisko wystepuje rzadziej, gdyz amerykanscy twoércy chetniej tworza
swoje historie poza tlem epoki, sporadycznie si¢gajac do wydarzen jako podstawy akcji,
czerpigc raczej z nich inspiracje¢. Zagadnienie inspiracji jest bardziej ztozone w przypadku
komiksu uchronicznego. Tutaj w sytuacji calej zachodniej hemisfery zar6wno wydarzenia

budujace tlo, jak i te bedace podstawg akcji fabularnej zawsze stanowia inspiracje, bowiem ta
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nowa rzeczywistos$¢ dziejowa zostaje wykreowana przez pewne zmienione skutki wydarzenia,

ktore w zamysle tworcy stajg si¢ tg inspiracja.

Warunkiem koniecznym do zaistnienia jakiego$ wydarzenia historycznego sg takze czas

I przestrzen, dlatego miejsce akcji jest kolejnym elementem podlegajacym analizie.

Ad. 4. Miejsce akcji w badanych narracjach komiksowych (USA)
Miejsca Miejsca Narracje z Miegjsca Miejsca fikcyjne
fikcyjne prawdziwe miejscami wylacznie w $wiecie

Tytul . .. .

w poddane prawdziwymii | prawdziwe fantastycznym
Swiecie fabularyzacji fikcyjnymi
realnym

1. What if...Captain v
America fought in
Civil War?
2. Justice Riders v v v
3. Zycie i czasy v 4 v
Sknerusa
McKwacza
4. Umowa z Bogiem v v v
5. The Harlem v
Hellfighters
6. Czarny Miot ‘45 v v v
7. Maus. Opowiesé v
Ocalalego
8. Kapitan Ameryka. v
Bialy
9. Nowa granica v v v
10.Spider-Man. 4 4 v
Historia Zycia
11. Kapitan v v
Ameryka. Nowy
porzgdek
12. Wojna domowa v v v
13.Superman. 4 v v
Czerwony Syn
14. Masterman v v v
15. East of West v v v
16. Roswell, Texas v v v
RAZEM 11 12 11 4 0
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Ad. 4.1. Miejsce akcji w badanych narracjach komiksowych

(Hispanoameryka)

Miejsca Miejsca Narracje z Miejsca Miejsca fikcyjne
fikcyjne prawdziwe miejscami wylacznie w $wiecie
Tytul . .. .
w poddane prawdziwymii | prawdziwe fantastycznym
Swiecie fabularyzacji fikcyjnymi
realnym
1. La emboscada v
2. Pancho Villa v
toma Zacatecas
3. Los aiios de v
Allende
4. Maldito Allende! v
5. Historias v
Clandestinas
6. Rupay. Historias v
de la violencia
politica en Peru,
1980-1984
7. Los once como un v v
cuento sin hadas
8. Operacion v 4
Bolivar
9. 1899. Metahulla v v v
RAZEM 1 3 1 8 0

Chociaz liczby w tabeli dajg nam jednoznaczne wyniki, to analiza miejsca w narracjach
historycznych jest kolejnym zloZonym zagadnieniem. Badajac je, mozna zauwazy¢, ze tworcy
z Nowego Swiata raczej nie umiejscawiaja swoich fabut w $wiatach fantastycznych — co
wynika z faktu trzymania si¢ przeszlosci rozumianej akademicko jako autentyczna
rzeczywisto$¢ dziejowa ludzkiej cywilizacji. Zatem skoro autentyczna, to musi trzymac si¢
Swiata realnego. Miejsca wylacznie prawdziwe, ze wzgledu na specyfik¢ mocno realistycznej
powiesci graficznej z Hispanoameryki, stanowiag dominujacy element. Co istotne, w Los once
autorzy — prébujac przedstawi¢ wnetrze Patacu Sprawiedliwosci — ukazujg kazdemu nieznang
rzeczywistos¢, kreujg fikcyjny $wiat, jednakze nie mozna do konca stwierdzi¢, czy jest to

miejsce fikcyjne w prawdziwym $wiecie, czy miejsce prawdziwe poddane fabularyzacji.

Warto zauwazy¢, ze powiesci graficzne z USA, ktore dotycza najwiekszych globalnych
konfliktéw zbrojnych, nie maja przedstawien zadnych fikcyjnych miejsc w $wiecie realnym

poza Czarnym Miotem’45. W tytule tym wystepuje jedno fikcyjne miejsce, jest nim
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amerykanskie miasto Spiral City, ale i ono jest wzorowane na jednej z prawdziwych

amerykanskich metropolii.

Problem dotyczacy okreslenia miejsca wystepuje réwniez w komiksach z historig
alternatywna. Otdz jesli mamy zmieniony bieg rzeczywisto$ci i na podstawie starego porzadku
tworzy si¢ nowy, w tym takze nowe miejsce, to w pewien sposob mamy do czynienia
z fikcyjnymi miejscami w naszym swiecie. Co prawda, nie dotyczy to przeksztalcen na mapie
fizycznej, a raczej politycznej . W ten sposob pojawiajg si¢ prawie na calym $wiecie twory
panstwowe, ktore nigdy w historii nie zaistniaty. W$réd nich mozemy wyrdézni¢ panstwa
demokracji ludowej zaburzajace tad dwubiegunowy w Superman. Czerwony Syn, nazistowskie
Stany Zjednoczone Ameryki Polnocnej — w Mastermanie, Republika Ludu Azji na terenie
Ameryki Potnocnej — w East of West, Federacyjne Stany Teksasu — w Roswell, Texas czy
Andyjska Konfederacja Patagonska — w 1899. Cuando los tiempos chocan.

Nastepnym elementem niezbednym do prowadzenia narracji i zaistnienia danego

wydarzenia historycznego jest czas.
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Ad. 5. Formy wyrazania czasu w badanych narracjach komiksowych (USA)

Warstwa wizualna

Warstwa werbalna

Tytul Rozmiar | Historyczno$¢ | Poziomy | Linie | Forma | Wskazania | Werbalne
kadru realiow szumow | ruchu | kadrow | datacyjne | okreslenia
wizualnych relacji
czasowych
1. What v v
if...Captain
America fought
in Civil War?
2. Justice Riders v
3. Zycie i Czasy v v v
Sknerusa
McKwacza
4. Umowa z v v v v
Bogiem
5. The Harlem 4 4
Hellfighters
6. Czarny v v 4
Mlot‘45
7. Maus. v v v
Opowiesé
Ocalalego
8. Kapitan v 4
Ameryka. Bialy
9. Nowa granica v
10. Spider-Man. v v
Historia ycia
11. Kapitan v 4
Ameryka. Nowy
porzgdek
12. Wojna 4
domowa
13. Superman. v v v
Czerwony Syn
14. Masterman v v v
15. East of West v v
16. Roswell, v v
Texas
RAZEM 0 14 0 0 2 12 8
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Ad. 5.1. Formy wyrazania czasu w badanych narracjach komiksowych

(Hispanoameryka)

Warstwa wizualna Warstwa werbalna
Tytul Rozmiar | Historyczno$¢ | Poziomy | Linie | Forma | Wskazania | Werbalne
kadru realiow szumow | ruchu | kadrow | datacyjne | okreslenia
wizualnych relacji
czasowych
1. La emboscada v 4 4 4
2. Pancho Villa v v v v
toma Zacatecas
3. Los aiios de v v v
Allende
4. Maldito v v v
Allende!
5. Historias 4 v v
Clandestinas
6. Rupay. 4 4 v
Historias de la
violencia politica
en Peru,
1980-1984
7. Los once como 4
un cuento sin
hadas
8. Operacion 4 v v
Bolivar
9.1899: 4 4 v 4
Metahulla
RAZEM 1 9 0 0 3 8 7

Forma wyrazania czasu stanowi niezb¢dny element definiujacy narracje, szczegolnie te
opowiadajaca o historii, gdzie tre$¢ oparta jest na osi czasu. Istotng role odgrywa tu kadr
traktowany calosciowo (tekst i obraz) jako elementarny budulec narracji podobnie jak
w tradycyjnej narracji tekstowej — zdanie. W warstwie wizualnej epoka przedstawiona ze
wszystkimi historycznymi realiami pozwala umiejscowi¢ akcje w konkretnym momencie
dziejowym. Niekiedy istotne znaczenie ma tez forma kadru — ktéry przez swoj ksztatt moze
wyraza¢ zatrzymanie akcji w celu przemyslenia przedstawionych tresci. Ponadto ksztalt kadru,
a wiec to, czy jest on rozciggniety, czy nie, oraz jego wielkos¢ moga wywota¢ u czytelnika
iluzje wydluzenia lub skrocenia trwania jakiego§ momentu. W komiksie jako sztuce
sekwencyjnej czas traktuje si¢ jako warto$¢ przestrzenna, dlatego istotne czasami mogag by¢

formy kadru oraz odstgpy migdzy kadrami, gdzie odleglo$¢ moze odpowiadaé zar6éwno
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sekundzie, jak i dziesiqcioleciomw. Poziom szumow i linie ruchu nie majg wcale znaczenia,
cho¢ w Pancho Villa toma Zacatecas linie ruchéw wykonywanych przez postaci pojawiaja sie,

jednakze nie wyrazaja czasu, tylko podkreslaja dynamizm akcji.

Jesli chodzi o warstwe werbalng, to wtasnie okre§lenia werbalne, stwarzajace iluzje
uptywu czasu, prowadza odbiorce przez czas z biegiem narracji. Jak wynika z analizy, to stowa
najczesciej wskazuja na uptyw czasu, przez okoliczniki pozwalajace na $ledzenie fabuty lub
datacje, ktora konkretyzuje miejsce na osi czasu. Podsumowujac, formy wyrazania czasu w
obydwu kulturach sa podobne — stawiaja na historyczno$¢ realiow wizualnych i warstwe

werbalng.

Oproécz form wyrazenia czasu istotny jest tez jego rodzaj.

%7 g, Stuta, Popkultura komiksowa..., s. 35.
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Ad. 6. Rodzaje czasu w badanych narracjach komiksowych (USA)

Czas Narracja Przenikanie Uzycie Uzycie czasu Uzycie Uzycie
linearny lub | prowadzona | si¢czasow | zatrzymania | retrospektyw czasu antycypacji
Tytul czas poza czasem czasu — -nego aktualnego
nielinearny stopklatki
998

1. What 4 v v v
if...Captain
America fought in
Civil War?
2. Justice Riders v v
3.Zycie i czasy v v v v v
Sknerusa
McKwacza
4. Umowa z v v v
Bogiem
5. The Harlem v v v v
Hellfighters
6. Czarny Mlot‘45 v v v v
7. Maus. Opowiesé¢ v v v v
Ocalalego
8. Kapitan 4 4 v v
Ameryka. Bialy
9. Nowa granica v v v v
10. Spider-Man. v 4 v
Historia Zycia
11. Kapitan v v 4
Ameryka. Nowy
porzqdek
12. Wojna domowa v v
13. Superman. v v 4
Czerwony Syn
14. Masterman v v v v v v
15. East of West v v v v
16. Roswell, Texas v v v v

RAZEM 16 2 10 2 11 16 2

9% W tabeli zostato zaproponowane umieszczenie czasu linearnego i nielinearnego razem jako przeciwiefistwo do
narracji prowadzonej poza czasem, ktora najczesciej wystepuje w snach bohateréw lub ich myslach.
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Ad. 6.1. Rodzaje czasu w badanych narracjach komiksowych

(Hispanoameryka)

Czas Narracja Przenikanie Uzycie Uzycie czasu Uzycie Uzycie
linearny lub | prowadzona | si¢ czasobw | zatrzymania | retrospektyw- czasu antycypacji
Tytul czas poza czasem czasu — nego aktualnego
nielinearny stopklatki

1. La v v
emboscada

<\
\
\
\
\

2.Pancho
Villa toma
Zacatecas

3. Los afios de
Allende

4. Maldito
Allende!

5. Historias
Clandestinas

ASERRNEERN IR
< <« <

6.Rupay.
Historias de
la violencia
politica en
Peru,
1980-1984

7.Los once v v
como un
cuento sin
hadas

8. Operacion v v v
Bolivar

9.1899. v v v v v
Metahulla

RAZEM 9 1 4 3 5 9 2

Jak wskazuje tabela, podobne rodzaje czasu z podobng czestotliwoscia sg uzywane
zarowno w analizowanych komiksach hispanoamerykanskich, jak i amerykanskich. Czas jest
zblizony do kwestii narracyjnych w tradycyjnie rozumianej historiografii. Tworcy komiksowi
podobnie jak historycy moga prowadzi¢ narracje od poczatku do konca — linearnie w formie
kronikarskiej lub zwiekszy¢ wymiary czasowe narracyjnych konstrukcji 1 wyj$¢ poza zawartos¢
opisywanych w nich faktow, co nie da linearnego ciggu temporalnego i zmieni forme narracji,

gdyz bedziemy mie¢ wiecej niz jednag histori¢ lub jedna historie uzupeiniong przez watki
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poboczne, niezwigzane z czasem gtownym. Nie wystepuja w omawianych komiksach jednak

inne rodzaje czasu, jak na przyklad czas cykliczny oparty na powtarzaniu cykli®®.

Praktycznie kazda narracja opiera si¢ na czasie aktualnym, rozumianym tez jako czas
glowny z narracji historycznych, czyli taki ktory nie wykracza poza okres trwania opisywanego
zdarzenia — czyli ,,tu i teraz”. W narracji dochodzi tez stosunkowo czesto do przenikania si¢
czasOw, co moze tworzy¢ narracje komiksowe wielowymiarowe temporalnie. Najczesciej
pojawia si¢ korelacja z retrospekcja i czasem retrospektywnym informujacym o tym, co byto
»przed”. Bardzo rzadko, ale rowniez jest stosowana antycypacja z czasem prospektywnym,
prezentujagcym to, co nastepuje ,,po” opisanym wydarzeniu. Kiedy wystepuje jednak
antycypacja, pojawiaja si¢ tez odniesienia do przesztosci i czytelnik ma do czynienia z

tréjwymiarowa narracja temporalng™*.

Pojawiaja si¢ tez narracje wystepujace poza czasem, ktore zazwyczaj przedstawiaja
akcje w formie onirycznej. Taka narracja pojawia si¢ wtedy, gdy bohater jako narrator
przedstawia tylko swoje mysli, marzenia senne lub znajduje si¢ bezposrednio w swojej jazni.
Wtedy tego typu wydarzenia wizualizowane nie maja wptywu na czas catej powiesci graficzne;.
Warto takze zauwazy¢, ze jesli mamy do czynienia z tytulami uchronicznymi, to mozna
stwierdzi¢, ze dziejg si¢ one jakby poza czasem, gdyz zawieraja wizualizacje tego, co nigdy nie
zaistniato, jednakze w tym przypadku uznaje si¢, ze te narracje majg swoj czas, odrebny od

glownej linii temporalne;j.

Nie byloby narracji bez narratora. Zatem czas na przedstawienie jego postaci.

999 W przypadku cyklicznosci kazde wydarzenie byloby zarazem ,.juz” i ,jeszcze nie”, bo zdarzylo sie, zdarza sie i
zdarzy si¢ jeszcze wiele razy, co w historii nie ma miejsca. W narracji historycznej, czy to w tradycyjnie
rozumianej historiografii, czy wizualnych prezentacjach historii w postaci komiksu jest miejsce tylko na linearne
badz nielinearne przedstawienie. Zob. T. Wectawski, Czas jako teoria — perspektywa teologiczna, [w:] Pojecie
czasu w nauce, sztuce i religii, red. A. Wéjtowicz, Poznan 2001, s. 72.
10003 Topolski, Jak si¢ pisze..., s. 117-122.
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Ad. 7. Forma narratora (USA)

Narrator Narrator Narrator Narrator Istnienie Kwestia
pamigtajacy opowiadajacy rozwijajacy proponujacy retrospekcji niewiarygodnosci
Tytul SWojg 0 przesztosci, opowiesé retrospekcje innych narratora —
przesztosé ktorej nie zgodnie z wlasne narratorow swiadomego lub nie
dos$wiadczyt chronologia
1.What v v
if...Captain
America fought
in Civil War?
2.Justice Riders v
3.Zycie i czasy v v v v v
Sknerusa
McKwacza
4.Umowa z v
Bogiem
5.The Harlem v v v
Hellfighters
6.Czarny v v v
Miot‘45
7.Maus. v v v
Opowiesé
Ocalalego
8.Kapitan v v v
Ameryka. Bialy
9.Nowa granica v v
10.Spider-Man. v v
Historia Zycia
11.Kapitan v v
Ameryka. Nowy
porzqdek
12.Wojna v
domowa
13.Superman. v v v
Czerwony Syn
14.Masterman v v v
15.East of West v v v
16.Roswell, v v v v
Texas
RAZEM 9 4 15 7 4 2
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Ad. 7.1. Forma narratora (Hispanoameryka)

Narrator Narrator Narrator Narrator Istnienie Kwestia
pamigtajacy | opowiadajacy o rozwijajacy proponujacy retrospekcji niewiarygodnosci
SWoja przesztosci, opowiesé retrospekcje innych narratora —
przesztos¢ ktorej nie zgodnie z wlasne narratorow swiadomego lub nie
Tytul doswiadczyt chronologia
1l La v
emboscada
2. Pancho Villa v v v v
Toma Zacatecas
3 .Los ajios de v v
Allende
4. Maldito v v v
Allende!
5. Historias v v
Clandestinas
6. Rupay. v v v
Historias de la
violencia
politica en Peru,
1980-1984
7. Los once v v v
Ccomo un cuento
sin hadas
8. Operacion v v
Bolivar
9. 1899. v v v
Metahulla
RAZEM 4 5 5 5 3 1

Analiza narratora pozwala dopeti¢ cato$¢ analizy badanego tematu. Praktycznie kazdy

narrator, zaréwno w komiksach amerykanskich, jak i hispanoamerykanskich prowadzi swoja

narracj¢ w sposob chronologiczny, zblizajac si¢ tym samym do znanej z historiografii narracji

diachronicznej, gdzie przy ustalonych ramach czasowych przedstawia si¢ bieg wydarzen,

wywotujacy iluzje szybkiego bieguml. Zdarza si¢ tez, jak w Nowej granicy, ze narratorOw jest

kilku i kazdy zostaje wprowadzony w odpowiednim momencie, by potem, w punkcie

kulminacyjnym, potaczy¢ wszystkie watki w jedno.

W komiksie amerykanskim najczesciej wystepuje narrator, ktéry pamigta swoja

przesztos¢ i przedstawia swoje retrospekcje. Pewnym odstepstwem od tego jest tytut East of

West, gdzie narrator opowiada o przesztosci, ktorej nie doswiadczyt, ale jednoczesnie proponuje

1001 |pid., s. 112-117.
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swoje retrospekcje, zblizajac si¢ tym samym do zjawiska postpamieci 1002 " mimo ze nie

opowiada wcale o trudnych i traumatycznych wydarzeniach. W podobnych reprentatywnych
komiksach latynoskich postpamieé jest bardziej popularna, co wynika z faktu poruszanych
problemow dziejowych. Co istotne, retrospekcje w prezentowanych tytutach wystepuja dosé
czesto, sg to gtownie retrospekcje wtasne narratora, cho¢ niekoniecznie przedstawiajg to, czego
doswiadczyt czasami przekazuja to, co pamigta z relacji i przekazéw dziejowych w 6wcezesnym
momencie zaistnienia danego wydarzenia, jak na przyktad Mr Fantastic w Wojnie domowej czy

narrator w Rupay.

Wystepowanie w komiksach hispanoamerykanskich retrospekcji innych narratoréw nie
jest zbyt popularne ze wzgledu na fakt, ze moze podwazy¢ to wiarygodnos$¢ gtéwnego
narratora. Brak wiarygodnos$ci praktycznie nie wystepuje przez przedstawianie przez narratora
swoich dowodow w oparciu o materiaty z przesztosci, dzigki czemu czytelnik nie czuje si¢
przynaglony do szczegdtowej analizy tekstu, co pozbawia go glgbszej eksploracji tre§ciowej,
gdyz nadawca nie wchodzi w gre z odbiorca przy poszukiwaniu prawdy. Pojawienie si¢
retrospekcji innego narratora sprawiloby, ze trzeba bytoby oceni¢, kto ma racj¢ lub czy dana
retrospekcja w ogole przedstawia prawde, czy moze jest formg celowej konfabulacji, w
opozycji do gléwnej linii narracyjnej. Trzeba byloby wowczas da¢ odbiorcy mozliwosé
zweryfikowania, ktora wersja jest wlasciwsza. W Los once wystepuje kilku narratorow
prowadzacych narracje z roznej perspektywy, zardéwno intradiegetycznej —babcia mysz, jak i
ekstradiegetycznie— gtowny narrator wszechwiedzacy. Co wigcej, gtowny narrator nie
przedstawia wiasnych retrospekcji, tylko ten dodatkowy — starsza mysz. Zatem retrospekcje

wprowadza tylko jeden narrator.

Analiza form narracji ujawnia specyfike historycznej powiesci graficznej i sposob
traktowania historii przez jej hispanoamerykanskich oraz amerykanskich autoréw. Dzigki
analizie strukturalnej narracji poznajemy tez inne kwestie zwigzane z prezentowaniem dziejow.
Ot6z na przyktadzie omawianych tytutdéw zostalo pokazane, ze adaptacje komiksowe zespolone
z dziejami wpisuja si¢ we wspolczesne trendy literackie i spetniaja oczekiwania czytelnikow.
Na przyktadzie analiz w trzecim i czwartym rozdziale zostato ukazane, ze sekwencyjne historie

obrazkowe dawno przestaly by¢ tylko 1 wylacznie masowq rozrywka, a staly si¢ rowniez lekturg

1002 Wiecej o postpamicci w rozdziale 1.
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podejmujaca trudne 1 wazne tematy dotyczace zastanej rzeczywistosci, w tym roéwniez

przesztosci.

Wraz z komiksami pojawia si¢ mozliwos¢ wykorzystania historii wizualnej
I historiograficznej metafikcji. Komiksy stanowig zrodta historyczne, dzigki ktorym mozemy
poznawa¢ S$wiadomo$¢ historyczng ich twoércow i odbiorcow, Swiadomos¢ estetyczng
spoteczenstwa i jego mentalno$¢ oraz propagande polityczng i kulturalng. Dochodzi tu do
pewnego przeorientowania form badania dziejow. Jednakze przy glebszej analizie takiego
wytworu mozna znalez¢ odpowiedz na bardzo wazne pytania: Czy dzigki powiesci graficznej
mozemy pozna¢ jaki$ dotad ukryty aspekt przesztosci, przemilczany przez histori¢ oficjalng
(kreowang najczesciej przez struktury panstwowe)? Czy taka propozycja przedstawiania
dziejéw mocniej oddziatuje na odbiorce i dzigki temu bardziej zapada w pamigé oraz inspiruje
do dalszych poszukiwan? Czy bardziej popularyzuje histori¢ niz tradycyjne formy
upowszechniania? *°® . Nietzsche twierdzil, ze praca historyka nie polega na trafnej
rekonstrukcji wydarzen historycznych, ale na probach przywracania ich do ,zycia”, co
rozumiane jest jako przedstawienie pewnych wydarzen, jakie miaty miejsce w historii, i
pokazanie, ze obecnie rOwniez mamy do czynienia z podobnymi zdarzeniami, ukazujac je za
pomoca wszelkich mozliwych $rodkéw®*. Co wazne, narracja w historii wizualnej jest
wypetniona subiektywizmem, co sklania do my$lenia i stawiania pewnych tez w celu
odnalezienia prawdy. Poza tym prezentuje punkt widzenia autora, ktory odbiorca moze
zaakceptowac lub nie albo przyjac jako glos reprezentanta pewnej spotecznosci. Dzigki takiemu

przedstawieniu historii komiks staje si¢ potencjalnym Zrédlem wiedzy o dziejach minionych.

Historiografia akademicka w swoich zalozeniach konstruuje argumenty dotyczace
wydarzen historycznych przez omowienie zrddel (najczesciej pisanych), w dialogu
I odniesienieniu do innych istotnych stanowisk, ktore do tej pory zaistniaty w mysli
historycznej. Naprzeciwko niej stoi historia wizualna, ktora probuje w podobnym odniesieniu
umiescic¢ te nowe formy uprawiania historii, wywodzace si¢ z historiografii i pozostajac na jej
styku z formami wizualizacji, jak film czy komiks. Historia wizualna wskazuje, jaka role
odgrywaja dane materialy w wyobrazeniach o przesztosci i dostarcza nowych rozwigzan, jak

bada¢ konkretny przekaz wizualny stanowigcy w tym rozumieniu zrédto historyczne1°°5. W

1003 ¥ Tuszynska, Narracja w powiesci. .., s. 368.
1004 B Slosarski, op. cit.
1005 B Skotarczak, op. cit., s. 127.
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niniejszej dysertacji zostalo to potwierdzone przez przebadanie strukturalnych elementow
narracyjnych komiksow pochodzacych z dominujacych kregéw kulturalnych Nowego
Swiata'®%,

Chociaz komiksowa narracja i obrazki kadrow nie sa zgodne z konwencjami
akademickiej historiografii, to zdarza si¢, ze wykorzystuje si¢ dyskurs komiksowy do
omowienia pewnych zjawisk, jakie zachodzg takze w akademickim dyskursie historycznym. W
takim przypadku niezbedne jest, aby zbadaé, jak autorzy komiksowi wykorzystuja zrédia i
wyjasniajg aspekty rzeczywistosci historycznej w komiksie historycznym, gtéwnie w powiesci
graficznej. Istotne jest, w jaki sposdb informuja czytelnikdéw o metodach zastosowanych do
przygotowania opowiadania oraz o pochodzeniu materiatow archiwalnych, ktore byty
bezposrednio lub posrednio cytowane w komiksie i wykorzystane do stworzenia fabuty. Cata
ta analiza umozliwia zrozumienie rzeczywisto$ci historycznej i sposobu jej komunikowania

odbiorcom.

Sposob, w jaki zrédlo jest czytane i cytowane, ma kluczowe znaczenie dla postrzegania
jego zdolnosci do dobrego zrozumienia rzeczywistosci historycznej, do ktorej si¢ odnosi.
Niektore gatunki komiksow, takie jak komiksy dziennikarskie i dokumentalne, osiagnety
wiarygodno$¢ dzigki formie narracji zblizonej do reportazu, czym moze w tym zestawieniu
poszczycié si¢ taki tytut jak Rupay. Opowiada on o mrocznych okresach zwigzanych z czasem
Swietlistego Szlaku, dotykajac historii najnowszej Ameryki Eacinskiej. Jednak ten typ komiksu
w prezentowaniu przeszto$ci obu Ameryk nie jest wcale dominujacy, wystepuja tez innego
rodzaju komiksy, ktore moga 1 zapewne aspiruja do udzialu w dyskursie historykow o
przedstawianej przez nich rzeczywistosci. Zasadnicze jest kodowanie argumentow
historycznych w warstwie tekstowej i wizualnej komiksu. Dzieki charakterystycznemu
kodowaniu informacji historycznej — potaczeniu ikonografii obrazkowe;j, tekstow pisanych i
wyrafinowanych technik narracyjnych — autorzy komiksow moga zamieszcza¢ unikalne
obserwacje historyczne, ktére majg potencjat do poszerzenia wiedzy i zrozumienia przesztosci

poza granice ustalonego pisarstwa akademickiego.

Co istotne, historia rozumiana jako literatura faktu i historie z literatury fikcji sg, wbrew

pozorom, sobie bliskie. Mozna bowiem powiedzie¢, ze obydwie narracje sa symboliczne —

1006 5 Ashkenazi, J. Dittmar, Comics as historiogrpahy, https://imagetextjournal.com/comics-as-historiography/,
,Image TXT” [dostep: 14.05.2022].
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reprezentuja jakie§ wartosci, a ta fikcyjna stanowi suplement historycznych danych — wiedze
alternatywng wobec brakéw w oficjalnym przekazie. To swoista maska, pod ktorg zostaje
przemycona niewygodna dla oficjalnej historii prawda — fikcyjna subwersja prawdy
konfrontowana z zaakceptowana w przekazie historii akademickiej prawda dziejowa. Swietnym
reprezantantem sg gatunki pograniczne, jak na przyktad powies¢ historyczna i jej odmiana —

1007

historyczna opowies¢ graficzna™ ' . Gatunek taki pozwala na zapehlianie luk pomig¢dzy

prezentowanymi wydarzeniami historycznymi i budowanie faktograficznej i psychologicznej
spojnosci dzieta, w ktorym trzon pomystu zawsze stanowi konkretna wiedza historycznaloos.
Zabiegi te sg bardziej charakterystyczne dla krajow Hispanoameryki z trudng i czgsto
zatuszowang historig narodowa — co jest widoczne w tytutach takich, jak Rupay czy Los once —

niz w przypadku USA.

Ponadto dzicki wizualizacji gestow, mimiki twarzy postaci autorzy moga odda¢ emocje,
ktorych brakuje w tradycyjnej historiografii. Nacechowanie emocjonalne sprawia, ze mozemy
widzie¢ wydarzenie z zupelnie innej perspektywy, poglebi¢ swojg analiz¢ o niewidoczng sfere
uczué. Autorzy w takim przypadku przedstawiaja wydarzenia w sposob subiektywny, stajac si¢
reprezentantami narodu. Prezentowanie dziejow w sposob subiektywny dopetnia Zrdédio
historyczne 1 tradycyjna historiografi¢, ktora buduje narracj¢ na Zrddle. Sprzezenie tych
elementow wywotuje u czytelnika myslenie historyczne, sprawiajac, ze zaczyna on rozumiec¢
powage takich procesow, jak: wojna secesyjna, zimna wojna, dziatania Swietlistego Szlaku czy
zamach stanu w Chile'®®. Pewnych kwestii interpretacyjnych badz pozostajacych w kregu
niedopowiedzen nie ma w tradycyjnej historiografii ani komiksach dydaktycznych. Natomiast
autorzy komiksow niedydaktycznych moga pozwoli¢ sobie na wigkszg swobodg interpretacyjna
1 przez fikcyjne dodatki odnies¢ si¢ do innych waznych watkéw. Przyktadem moze by¢ sama
uchronia komiksowa, ktéra z powodu zmienionego biegu czasu pozwala na spojrzenie na
niektore przyczyny procesow historycznych z zupehie innej strony, zachowujac przy tym swoj

fikcyjny charakter.

Patrzac na to z innej strony, mozemy powiedzie¢, ze wizualizacja historii w powiesci
graficznej moze nie tylko opowiedzie¢ to, co przemilczane, ale tez pomdc zrozumie¢ historig

narodowg 1 przyczyni¢ si¢ do jej upowszechnienia. Mozna zatem stwierdzi¢, ze komiksy

1007 M, Rucinska, op. cit., s. 40.
1008 \n, Birek, Historia i opowies¢ — osobiste uwagi o komiksie historycznym, ibid., s. 70.
1009 B Stuta, Historia w komiksie..., s. 107.
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historyczne przede wszystkim popularyzuja historig, co wida¢ w wyzej omowionych tytutach
amerykanskich 1 latynoamerykanskich. Latynosi ponadto za pomoca komiksu walcza
z narodowymi traumami. Inaczej jest w USA. Tam autorzy jako mieszkancy hipermocarstwa,
ktorego sytuacja geopolityczna jest w miare¢ stabilna (nie tak jak hiszpanskojezycznych krajow
Ameryki Lacinskiej) i dominujgca w globalnym ujeciu, czesciej odnoszg si¢ do historii
powszechnej, w ktorej mieli swoj udzial, oraz czegsciej wchodza w interakcje z elementami
fantastycznymi. Spoleczenstwo lepiej pozycjonowanego kraju oczekuje raczej przedstawiania
zagadnien dominacji, poczucia dumy z udziatu swojej ojczyzny w wydarzeniach globalnych,
mogac pozwoli¢ sobie na mieszanie fikcji 1 prezentowanie historii zespolonej z fikcja, gdzie
historia jest tylko elementem budujacym tozsamos¢, ale traktowana tez jako istotny element
fikcji. Sami bohaterowie historycznych powiesci graficznych to nie sg z reguly bohaterowie
lokalni, jak ma to miejsce u Latynosoéw, ale najcze$ciej sa to postaci znane na arenie

migdzynarodowe;.

- L L : e . . . 1010
Twoércéw amerykanskich od latynoskich odrdznia tez stosowanie retcondéw

(Srodkow literackich, polegajacy na tym, ze fakty z konkretnego dzieta sa korygowane,
ignorowane czy tez uzupelniane lub zaprzeczane przez kolejne dzieto prezentujacy ten sam
Swiat), aby przez fikcje i alternatywe podkresli¢ dominujaca pozycje swojego kraju. Co
istotne, nalezy podkresli¢, ze uczestnictwo Amerykandw w dwoch globalnych konfliktach XX
wieku jakimi byly dwie wojny $wiatowe, a takze wybuch wojny domowej na terytorium USA —
wojny secesyjnej sprawito, ze zainteresowanie komiksem wojennym jest w Stanach
Zjednczonych duze, o czym $wiadczg warstwy fabularne analizowanych tytutow. Fakt ten
odzwierciedla specyfikg polityki Waszyngtonu dazacego do zachowania statusu istotnego
gracza zarbwno w wymiarze lokalnym, jak 1 migdzynarodowym. Stad tez umiejscowiona w
pracy posrednia analiza wylacznie komiksu historycznego typu wojennego, gdzie konflikt
zawsze jest realistycznym odniesieniem do heroicznych czynéw bohaterow konkretnych

narracji lub ukazuje dramat rzeczywistosci wojennej, stanowi istotng cz¢s$¢ dysertacji

1010 Retcony — srodki literackie, polegajace na tym, ze fakty z konkretnego dzieta sa korygowane, ignorowane czy
tez uzupetniane lub zaprzeczane przez kolejne dzieto prezentujace ten sam $wiat.
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Zakonczenie

Podjeta przez autora proba analizy komiksu historycznego zachodniej hemisfery to tylko
pewna koncepcja, spojrzenie ecuropocentryczne, ktore rozszerza si¢ na tak zwane
euroamerykanskie, gdyz wspotczesne kultury Ameryki Péinocnej, Hispanoameryki i Europy
nawzajem si¢ przenikaja 1 dopeiniaja. Wynika to z faktu, ze kultury amerykanska
I hispanoamerykanska zostaly zbudowane na Kulturze europejskiej, a przy tym Kkultura
hispanoamerykanska przez proces globalizacji pozostaje pod cigglym wplywem dominujgce;j

kultury sasiadow z péinocy, implementujac niektdre wzorce.

Powies¢ graficzna — rozumiana jako szersze opowiadanie komiksowe — zdaniem
Haydena White’a jest jednym z gatunkoéw najbardziej odpowiednich do przedstawiania
wydarzen zwigzanych z postepem cywilizacyjnym, takich jak eksperymenty genetyczne, ataki
terrorystyczne, proby jadrowe czy podroze w kosmos. Ich skala przekracza dotychczasowe
wyobrazenia ludzkie, wigc trudno odda¢ ich rozmiar za pomocg tradycyjnego stylu
historycznego czy powiesci realistycznej. Tutaj sprawdzaja si¢ tylko gatunki modernistyczne,
ktore znosza ,.tabu mieszania faktu z fikcjg”, albo gatunki postmodernistyczne, jak film,
komiks, doku-drama, fikcja czy metafikcja historiograficzna — powatpiewanie w rzeczywistosé
historyczna, konstruowanie innych wersji rzeczywistosci'®*. Z czego to wynika? Z faktu, ze
historia sama si¢ nie opowie, gdyz jest czyja$ narracjg, w ktorej dokonuje si¢ selekeji faktow i

przedstawia je w subiektywnym $wietle'®"

. W ten sposéb w nowych ,,rzeczywistosciach”
dochodzi do metaforyzacji historycznej za pomoca wizualizacji. Okre§lone sktadniki narracji
narysowane przez autorow, takie jak: bohaterowie, wydarzenia czy miejsca, stajg si¢ formami
metafor odnoszacych si¢ do przeszlej rzeczywistosci dziejowej. Powstaje tak zwana
metahistoria, ktora stawia w napigciu sposoby, w jakie rozwija si¢ dyskurs historiograficzny 1
sprawia, ze staje si¢ on blizszy poetyce literatury, a tym samym jezykowi komiksowemu i

transmituje w sposob prostszy zagadnienia zwiazane z historig'**>.

W przypadku badanych komikséw mozna zauwazy¢ — podobnie jak w innych kregach

kulturowych, ze zawsze dominuje pewna konwencja, modus narracyjny, ktory jest z gory

1011 ¥ Tuszynska, Narracja w powiesci. .., s. 353.
192 Ipid., s. 366.
1013 1 A, Hinojosa Lobos, op. cit., s. 218.
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narzucany tworcom badz wychodzi bezposrednio od nich °** . Nadrzednym celem
prezentowanej pracy uczyniono ukazanie sposobOw postrzegania dziejow wilasnych w
narracjach komiksowych pobranych z dwéch wielkich kregéw kulturowych Nowego Swiata —
amerykanskiego i latynoskiego. Sposoby te, uzewngtrznione wydawniczo przez tworcOw
komiksowych, spotykaly si¢ z zywym odbiorem czytelniczym ksztattujac ten odbior, ale
jednoczesnie posrednio wskazujac, jak obywatele USA oraz hiszpanskoj¢zyczni
Latynoamerykanie patrza na swoja przeszio$¢. Przeprowadzona analiza przekonuje, ze
popularnoscia ciesza si¢ gldwnie tematy z tak zwanej historii najnowszej, obejmujacej XX oraz
XXI wiek. W duzej mierze sa to tytuly, ktére na polocy Nowego Swiata prezentuja
pseudohistoryczng lub historyczng fikcje¢, czgsto mieszajac elementy fantastyczne z faktografia,
jak ma to miejsce w komiksach z superbohaterami. Z kolei na potudnie od Rio Grande czytelnik
otrzymuje gldwnie fabuly komiksowe probujace dokonaé rekonstrukcji faktow na podstawie
zrddet historycznych lub ograniczajace fikcje do minimum, aby mogly pozosta¢ wierne
zatozeniom historiograficznym, wytracajac przy tym funkcje popularyzatorska. Wsrod
analizowanych tytutow sg takze takie, ktore probuja uatrakcyjni¢ badz wrgcz uwiarygodnié
komiksowa  fikcje, zachowujac przy tym charakter ludyczny lub jak 1
symboliczno-metaforyczng, o ktorej wspomina Justyna Czaja. Nalezg tu przede wszystkim

wszelkie tytuty uchroniczne, analizowane w niniejszej pracy'%*.

Ponadto wigkszos¢ komiksow zardwno amerykanskich, jak 1 hispanoamerykanskich
odnosi si¢ do réznego rodzaju konfliktoéw zbrojnych czy to w skali lokalnej, czy
migdzynarodowej. Wynika to z faktu, ze tworcy darza wojne pewnego rodzaju ,,uwielbieniem”.
Prawda jest, ze zywiol ten dostarcza wielu negatywnych emocji, jednakze pozwala takze
ustanowi¢ granice pomig¢dzy ,,nami” a ,,obcymi”, a przy tym ,,wychwala¢ sit¢ naszych i ich
spektakularne sukcesy”, co umozliwia budowanie tozsamosci narodowej™*®, istotnej dla krajow
Nowego Swiata, gdzie obok siebie zyja wieloetniczne zbiorowos$ci. Poza tym komiksy

wojenne, ze wzgledu na swoja specyfike, wypelione sg ruchem, akcja, dzigki czemu budza

zywe zainteresowanie trescig, gdzie czytelnik ma tak zwane przejscie miedzykadrowe

1014 Zauwaza to J. Czaja przy okazji analizy polskich, historycznych narracji komiksowych . Zob. J. Czaja, op. cit.,
s. 241,
19 Ipid., 5. 241.
1018 p - Cjotkiewicz, Komiskowe oblicza wojny. Przyczynek do analizy biograficznych narracji wojennych, [w:]
Kulturowe oblicza wojny, ,,Kultura Wspoétczesna”, 2017, nr 2, s. 209.
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,wydarzenie do wydarzenia”, ktore dotyczg tej samej osoby lub tego samego obiektu, ukazujac

,,zywy” ruch postaci i pozwalajac logicznie $ledzi¢ kolejne poczynania bohaterow'°".

W rodzacej si¢ kulturze USA 1 Hispanoameryki trzeba byto odnies¢ si¢ do wydarzen
przetomowych. Na potrzebe te odpowiadajg wiasnie powiesci graficzne, w ktorych autorzy
staraja si¢ odklamywac, pokazywac z innej perspektywy histori¢ lub legitymizowac¢ poczynania
swoich wtadz, jak i calego narodu. Pierwsza tendencja jest zauwazalna przede wszystkim wsrod
Latynoséw. Analizowane chilijskie tytuty, Rupay. Historias de violencia politica en Peru,
1980-1984 czy Los once. Un cuento sin hadas staraja si¢ porusza¢ temat z perspektywy ofiar,
czyli tych, ktorzy przez lata byli pomijani, nie mieli glosu lub byli niewygodni dla wtadz. Z
kolei komiksy amerykanskie staraja si¢ ukaza¢ wazng dziejowa role swojego kraju jako
wielkiego imperium, ktore wptywalo na losy $wiata, ale takze losy wewnetrzne republik
latynoamerykanskich 1 USA. Superbohaterowie wystepujacy w wigkszosci tych narracji
podkreslaja tylko ten zabieg, emanujac swoja ,,cudownos$cig” i poczynaniami na terytorium

USA lub wspolpracujac z wladzami z Waszyngtonu podczas misji zagranicznych™®®,

Glownym przedmiotem badan w tej dysertacji sg powiesci graficzne, ktore odnoszg si¢
do historii Nowego Swiata. Istotne przy poréwnywaniu wspomnianych wyzej dwoch stref
kulturowych byto wyodrebnienie nowej kategoryzacji komiksu historycznego oraz to, czy dany
komiks traktuje przeszio$¢ dogmatycznie, czy tez w sposob ludyczny. Przyjeta analiza na
podstawie wybranych tytutlow wykazuje, ze stopien odnoszenia si¢ do zrodel przy powstawaniu
konkretnych narracji byt duzo wyzszy u Latynosow, niz Amerykanoéw, na co mogta mieé
wplyw ich traumatyczna historia, ktdra potraktowano w sposob dogmatyczny, unikajac

wigkszych lub mniejszych powigzan z fikcja spekulatywna.

Tak naprawdg dzigki komiksom przekaz historyczny uzyskuje wigkszy zasieg, trafiajac

do szerszego grona odbiorcow, w zwigzku z tym bardziej propaguje historie. Wystepujaca

1017 pryejécia te sa charakterystyczne dla wszystkich komiksow amerykanskich, gdyz dotycza czesto zmagah

ponadprzeczietncyh postaci, w tym superbohateréw. Wojna w tym przypadku staje sie polem do zintensyfikowania
akcji. Zob. S. McCloud, op. cit., s. 70, 74 — 77.

1018 praktycznie do lat 80. XX wieku superbohaterowie w komiksach amerykanskich propagowali wiele roznych
ideei od patriotyzmu po emancypacj¢ kobiet, tak by zaszczepia¢ pewne postawy w miodych umystach, jednakze
ich historie pozbawione brutalnosci relanego $wiata nie przystawaty do oczekiwan czytelnikow. Jak mogtoby si¢
wydawac, z czasem regularne komiksy o superherosach zarzucily swoja poczatkowa misj¢. Dopiero seria
,Watchmen” pozwolita na postmodernistyczng dekonstrukcje motywu superbohatera, a tym samym
implementowanie tych postaci w szeroko pojetych powiesciach graficznych, poruszajacych ztozone problemy, w
tym te, ktore dotyczyly dziejow i szeroko rozumianej historii. Zob. K. Peptowski, Wzory (Pop)kultury —
amerykanskie komiksy w wymiarze spoteczno-historycznym, ,,Psychologia Wychowawcza”, 2016, nr 10, s. 253.
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roznorodno$¢ konwencji narracyjnych poddane swobodnej transformacji pozwala zauwazy¢,
ze odbiorca zostaje poddany formie intertekstualnej gry. Zatem aby zrozumieé przesziosé,
musi si¢ najpierw skonfrontowaé z warstwa narracyjng, co czesto jest bardzo doceniane,
zwlaszcza przez odbiorce dojrzatego. Musi on przej$¢ przez symboliczno-metaforyczny jezyk
oraz wczyta¢ si¢ w forme¢ narratora i prowadzenia czasu. Czasu tak mocno zaleznego w
komiksie nie tylko od przyj¢tej konwencji ukazania dziejow, ale i interpretacji fizycznej tego
zjawiska, gdyz wszystkie opowiadania istnieja w czasie i tylko akcydentalnie w linearnej

przestrzeni stow, jakie tworza punkty przestrzenne umozliwiajaca rozwoj fabuty'%*.

Obecni narratorzy mogg by¢ hetero- lub homodiegetyczni, intra- albo ekstradiegetyczni,
jednakze w obu kulturach, latynoskiej i amerykanskiej, przewaza forma takich narratorow,
ktorzy prowadza fabulte w sposob chronologiczny, co utatwia czytelnikowi jej zrozumienie.
Narracje wykorzystuja tez zabieg opowiadania za pomocg narratora, ktory pamigta o wlasnej

przesztosci, aby zwigkszy¢ immersje prezentowanej rzeczywistosci dziejowe;.

W ostatnim, pigtym rozdziale niniejszej dysertacji nastepuje syntetyczne porownanie
elementoOw najbardziej charakterystycznych dla historycznych powiesci graficznych z USA
oraz Hispanoameryki, w tym takze sktadnikow narracyjnych. Dzigki temu mozna zauwazy¢,
podobnie jak twierdzi Lobos, ze komiks jako intermedialny i transmedialny twor kulturowy
pozwala na destrukturyzacj¢ tradycyjnie pojmowanej kategorii czasowosci i przestrzennosci,
tym samym bardziej angazujac czytelnika w uwazne $ledzenie narracji'®°. Moda na wtlaczanie
elementéw historycznych, takich jak postaci 1 wydarzenia z narodowej przesztosci, pozostaje
zagadnieniem znacznie szerszym, niz mogloby si¢ wydawaé. Wspolczesna tozsamosc
narodowa jest obecnie ksztattowana gtownie przez kultur¢ popularng, a nie t¢ wysoka,
akademicka. Wynika to cho¢by z zestawienia tabelarycznego, ktore ukazuje, jak istotnym
sktadnikiem narracji s3 te dwa elementy — bohaterowie i wydarzenia z przesztosci. Czytelnik
powiesci graficznych moze, jednak nie tylko spotkaé si¢ z prostym podziatem na komiksy
fikcyjne, ale takze takie, ktore w wysokim stopniu sg prawdziwe czy tytuly o formie mieszanej,
a ponadto doszukaé si¢ takze pewnych synkretyzmow miedzy wymienionymi formami.
Oczywiscie wystepuje przewaga bohaterow fikcyjnych, ktorzy nigdy nie wystapili w dziejach,
jednakze wysoki stopien ich fantastycznos$ci wida¢ bardziej w kulturze amerykanskiej niz

latynoamerykanskiej, ktora jest bardziej stonowana, jesli chodzi o dodawanie elementow ,,nie z

10193 Barth, Opowiada¢ dalej, Warszawa 1999, s. 122.
1020 1 A, Hinojosa Lobos, op. cit., s. 224.
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tego $wiata”. Jesli natomiast chodzi o wydarzenia historyczne, to w obu kulturach sa one
waznym elementem, gdyz stanowig trzon fabularny, podobnie jak miejsca w prawdziwym

Swiecie.

Jak mozna zauwazy¢, wizualizacja historyczna, zwtaszcza w odniesieniu do metafikcji
historiograficznej, pozwala spojrze¢ na wspodiczesne dzieje z zupelnie innej perspektywy.
Ukazuje, ze to wszystko, co jest obecne w kulturze popularnej, nie jest wcale oddalone od
rzeczywistos$ci, a kazda figura retoryczna ma swoje zakorzenienie w dziejach. Obecna
wizualizacja w komiksie to nic innego jak swoista metaforyzacja zjawisk
spoteczno-polityczno-ekonomiczno-kulturalnych, bedacych sktadnikami historii. Jednak
sposob ich konstruowania zalezy od autordéw, ich pogladow, upodoban czy innych cech
osobowosci, bo to oni nadaja odpowiedni charakter swoim dzietom. Reasumujac, przebadanie
tematyki historycznych powiesci graficznych dwoch dominujacych krggoéw kulturowych
Nowego Swiata jest istotne, gdyz pokazuje, ze powie$é ta ma znaczacy wplyw jako glos
tozsamosci historycznej Amerykanoéw 1 mieszkancéw Hispanoameryki, a przy tym moze by¢
zrédtem historycznym, moze popularyzowacé w $swiecie obrazkowym historie, zachecajac do jej

poznawania.
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